JORN RIETSCH

Der Prager Autor Franz Kafka und die frithe Erzihlung
“Beschreibung eines Kampfes*

Die Erzihlung Beschreibung eines Kampfes ist das umfangreichste Zeugnis der
literarischen Anfinge Kafkas. Die erste Fassung entstand frithestens 1904,
spitestens 1907; das sind die Jahre des juristischen Studiums. Im Winter 1909/
1910 entsteht nach mehreren Uberarbeitungen eine zweite Fassung.' Die
Erzdhlung ist gestrafft einzelne Abschnitte des Textes der ersten Fassung
entfallen vollstindig.> Die Erzahlung setzt ein mit einem Erzdhler-Ich (im
weiteren: der Erzihler), an den sich ein Bekannter wendet. Ein Bekannter, den
der Erzihler eigentlich nicht kennt. (Der Bekannte: “Wir kennen ja einander
nicht /... / auf der Treppe trafen wir einander und erzihlten einander ein paar
hofliche Worte ...« - A, 10).> Die kornphzlerte Beziehung der beiden beginnt
mit einer unpassenden Situation: ... wie unpassend es ist, einem der allein sitzt
und Schnaps trinkt, von einem liebenden Midchen zu erzéhlen.” (A, 12) Und
eine ungewohnliche Entscheidung: beide gehen auf den Laurenziberg
spazieren bei Nacht und im Winter.

Der Erzihler, der sich fiirchtet, in seiner Wohnung “wieder Stunden allein
zwischen den bemalten Winden zu verbringen®“ (A, 18), wirbt um den
Bekannten, der von einem Midchen geliebt wird, der sich in der Welt bewegen,
agieren, leben kann, ohne von Selbstzweifeln geldhmt zu sein (“Er kann eine
Dame mit gutem Gesprich mitten durch einen Saal fiihren ...“ - A, 136). Der
Erzihler bemiiht sich um den Bekannten, um teilzuhaben an dieser Welt der
Selbstverstiandlichkeit. Er wird dadurch abhingig von dem Bekannten, der die
Verbindung zur Welt schaffen kann. Entzoge sich der Bekannte oder entfernte
sich der Erzihler selbst, er, der Erzihler bliebe ausgeschlossen von der Welt.
So ist die Angst des Erzihlers, der Bekannte “wiirde ... mich auch todtschlagen
wie ein StraBenmorder® (A, 30), nur die ins Extrem ausgemalte Abhingigkeit
des Bekannten. Eine Angst, die bezeichnenderweise aufkommt, als der
Erzihler sich die “Gleichgiiltigkeit (des Bekannten - JR.) gegen meine (des
Erzihlers - JR.) demiithigen Worte“ (A, 28) eingestehen muf. Dann blitzt eine
neue Moglichkeit auf: “Ich muBte mich nicht erstechen lassen, ich muBte nicht
weglaufen, ich konnte mich einfach in die Luft werfen.“ (B, 41) Der Erzihler
16st sich aus der Abhingigkeit, indem er gegen die Realitidt die Welt der
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Phantasie setzt. Eine solche Welt entsteht im Abschnitt “Belustigungen®, wo
jeder Wunsch des Erzihlers sofort Ereignis wird, jede Vorstellung sofort
Tatsache. * Dieses Verstindnis der “Belustigungen* als vollstindiger Riickzug
des Erzihlers in die Welt des Ichs (und die zugrunde liegende Auffassung einer
prinzipiellen Einheit der gesamten Erzéhlung) wird m. E. dadurch gestiitzt, da
in diese autarke Welt des Ich die Realitit - der weiterhin fortlaufende
Spaziergang des Erzihlers mit dem Bekannten - eindringt als “eine
fortwdhrende leise Storung“ (A, 52). “Die ganze Nacht durch hérte ich
jemanden neben mir reden.“ (A, 52) Diese Stimme kénnte der Bekannte sein,
der sich mit dem Erzéhler unterhilt, aber auch jener Teil des Erzéhler-Ichs, der
als Fassade am Gesprich mit dem Bekannten weiterhin teilnimmt. Sind doch
die Worte, die in die autarke Welt des Ich eindringen, diejenigen, die der
Erzdhler im Abschnitt vorher dem Bekannten selbst mitteilte: “Bank am
FluBufer“, “wolkenhafte Berge“, “Ziige mit erglinzendem Rauch“ (A, 52 und
vgl. dazu A, 24). Der Erzihler wollte den Bekannten “nicht einmal durch
Weglaufen ... stéren® (B, 41); er ist weiterhin bei dem Bekannten, spaziert mit
ihm und ist doch eigentlich so in eine autarke Ich-Welt zuriickgezogen, daB er
damit dem Bekannten eine gewisse Gewalt antut, weil jetzt er es ist, der
zurlickweist. Die “Belustigungen* beginnen in diesem Sinn: “Schon sprang ich
mit ungewdhnlicher Geschicklichkeit meinem Bekannten auf die Schulter und
brachte ihn dadurch, daB ich meine Féuste in seinen Riicken stieB in einen
leichten Trab.“ (A, 44) Und als der Bekannte im rahmenschlieBenden Schluf3
der Erzihlung wieder vorkommt, spricht er zum Erzéhler: “Bleiben Sie endlich
ein wenig stehen .. (A, 128), was bedeuten kénnte: Wenden Sie sich mir
wieder zu.

Die Welt des von allem befreiten Ich in den “Belustigungen droht bestdndig
zu entschwinden, weil die Phantasie sich erschopft; immer neue Aktionen
miissen her, um sie zu erhalten. Und so begegnet der Erzihler ciner neuen
Figur, dem Dicken. Der erzihlt, bevor er untergeht, von seiner Begegnung mit
dem Beter. Dabei variiert die Konstellation Dicker/Beter in der Erzihlung die
Konstellation Bekannter/Erzihler.’

Der Dicke hatte sich auf den Beter eingelassen, der sich véllig unnatiirlich in
der Welt benahm. Aber die Situation des Beters ist “ein schwankendes
Ungliick und beriihrt man es, so fillt es auf den Frager.“ (A, 84) Der Dicke
wird angesteckt von dem Zweifel an der eigenen Person und der Welt, seine
weitere Entwicklung ist die notwendige zum Untergang.®Es ist eine ebensolche
Geschichte vom wachsenden Zweifel, wie sie ihm der Beter von sich selbst
erzdhlt hatte. So wird auch der Bekannte spater vom Zweifel gepackt, daf3
sogar seine Geliebte ihre Schénheit verliert (vgl. A, 130). Aber es ist mehr, es
ist “Médchenschonheit tiberhaupt“ (A, 130), es ist die Welt als solche, die in
Zweifel gezogen wird. Ein Zustand, von dem der Erzéhler sagt (der schon
vorher von diesem Zweifel befallen war): “Ach Gott, ... da ist ja keine Hilfe.*
(A, 138) - Eine enge Vernetzung dieser vier Figuren zeigt sich in einer
derartigen Struktur.
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In diesem Kontext scheint mir der Ansatz zur Strukturierung der Erzihlung
von Walter Sokel sinnvoll, ndmlich Erzihler und Bekannten als zwei Aspekte
eines Individuums aufzufassen. Das wird m. E. besonders deutlich in der
Beschreibung (A, 136): “Wir waren nahe beisammen, trotzdem wir einander
gar nicht gerne hatten, aber wir konnten uns nicht weit voneinander entfernen,
denn die Winde waren férmlich und fest gezogen.“ (Winde, die als die Winde
des Individuums deutbar sind.) Es ist der Kampf des reinen, in sich
abgeschlossenen Ich (Erzihler) mit dem nach auBen gewandten Ich, dem
Fassaden-Ich (Bekannter). Aber letztlich ist das Individuum ein hoffnungsloses,
weder das reine Ich kann existieren noch das Fassaden-Ich, wenn der Zweifel
an der Welt und der eigenen Person allgemein geworden ist. Bei der engen
Vernetzung der vier Figuren Erzihler/Bekannter/Beter/Dicker und der
Annahme, Erzdhler und Bekannter seien Variationen eines Individuums,
werden alle vier Figuren zu solchen Variationen eines Individuums. -Der
letztlich ausgetragene Kampf ist die Suche des Individuums .nach der
Méoglichkeit zu leben, nach der Moglichkeit, Hoffnung zu haben. Diese These
ist m. E. jedoch nur eine unter mehreren méglichen, keine zwingend vom Text
vorgegebene. Gegen sie spricht z. B. die Stelle aus einem Brief an Kafkgs
Jugendfreund Oskar Pollak - “Du warst, neben vielem anderen, auch etwas wie
ein Fenster fiir mich, durch das ich auf die Gassen sehen konnte.*” -, die fiir die
Annahme mehrerer Individuen in der Erzihlung sprechen wiirde. Ich habe in
diesem Aufsatz die These Walter Sokels vor allem deshalb favorisiert, weil bei
ihrer Annahme m. E. die Strukturen der Erzéhlung Beschreibung eines
Kampfes deutlicher sichtbar werden.®

Im weiteren soll untersucht werden, wie sich in der Erzéhlung Beschreibung
eines Kampfes des Prager Autors Franz Kafka das Bild der Stadt Prag nieder-
schligt. Dabei stellt diese Erzidhlung insofern etwas Einmaliges dar im Kontgxt
der Prosa Kafkas, als hier Prager Lokalitéiten genau benannt werden. Um mich
diesem Problemfeld zu nihern, soll die Art und Weise der Beschreibung von
Umwelt, der Stadt in dieser Erzéhlung untersucht werden.

Eine Abendgesellschaft. Menschen verbeugen sich, reichen einander die
Hénde, man erzihlt einander ein paar hofliche Worte, Herren bewegen sich
gdhnend zum Ort eines vermuteten lebhaften Gesprichs, man kiiBt der
Hausfrau die Hand. Dazu rdumliche Details, die wie Regieanweisungen
anmuten. Herren gehen “durch den groBen Tiirrahmem ins Vorzimmer (_A,
10), “(d)ie Hausfrau stand mitten im Zimmer* (A, 10), der Bekannte erscheint
“an dem Tiirpfosten eines Nebenzimmers“(B, 11). - Schon mit den ersten
Sitzen wird der Eindruck eines kulissenhaften AuBeren erzeugt. Ein Eindruck,
der in der weiteren Erzihlung immer prisent sein, sich verstirken wird. In
dieser Hinsicht hat die stidndige Erwihnung der Lichtverhiltnisse eine
besondere Bedeutung. Erzihler und Bekannter begeben sich auf den
Laurenziberg “im Winter und in der Nacht* (B, 13). Der Winter, Symbol der
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hin. Langliche Wolken zogen ihn und kleine gebiickte schoben ...“ (A, 66) - hier
besonders offensichtlich die Zug-, Schubmechanik, wobei dieses mechanische
Bewegtwerden nur ein scheinbares ist. Der Dicke wird vom Flu8 (der Fluf} der
Dinge?) bewegt, die Wolken spiegeln sich nur im Wasser und bewegen sich

somit nur scheinbar. '

Kulissen: der Erzihler stiinde in seiner Wohnung “zwischen bemalten Wanden*
(A, 18); “die LandstraBe endet zerbrockelnd“ (B, - 51); “(d)er Mondschatten ...
war iiber den Weg gespannt® (A, 128). Vor einem Hintergrund, wo der Himmel
gemalt ist (“der Himmel ... in weiBlicher Farbe“ - A, 134) und wo der Mond
kein Mond ist und besser heiBen sollte - “vergessene -Papierlaterne in
merkwiirdiger Farbe“ (A, 106) -, da kann kein wirkliches Leben ablaufen, da
kann nur Theater gespielt werden.'! Walter Benjamin weist in seinem Aufsatz
“Franz Kafka*“ akzentuiert in diese Richtung: “Kafkas Welt ist ein Welttheater.
Thm steht der Mensch von Haus aus auf der Bithne.“'* Fiir Benjamin zeichnen
sich die Figuren Kafkas insbesondere durch ihr Gefangensein, das Agieren in
Gesten aus. “Kafkas Werk ist ein Kodex von Gesten.“ 3 Gestenhaftigkeit, wie
sie in der Beschreibung eines Kampfes zum Gegenstand der Betrachtung des
Bekannten wird: “Immer liebte ich ... die Hinde dieses Engels, links. Ihre
Zartheit ist ohne Grenzen und die Finger, die sich aufspannen, zittern.“ (A, 40)
Hier ist es die versteinerte Geste einer Figur, die selbst Bestandteil der Kulisse
“Stadt* ist. Der Bekannte setzt Erlebtes dagegen: “Aber von heute abend an
sind mir diese Hinde gleichgiiltig, das kann ich sagen, denn ich kiite Hande.*
(A, 40) Die Hoffnung auf das Reale gegen die Unwirklichkeit der erstarrten
Gesten in der Liebe zu einer Frau'*; eine Hoffnung, die in der Hoffnungslo-
sigkeit endet.
In einer Welt, in der alles Kulisse, alles gespielt ist, ist selbst Theater zu spielen
die letzte Zuflucht. Benjanmin verweist auf Kafkas Bericht fiir eine Akademie:
«_. ich ahmte nach, weil ich einen Ausweg suchte, aus keinem anderen
Grund“®®. In der Beschreibung eines Kampfes setzt die Theatersituation sehr
bald augenfillig ein: “Hie und da lehnte jemand in einem Fenster und
betrachtete uns.“ (A, 16)'®. Das Theaterspielen wird im Wort “Belustigungen®
geradezu leitmotivisch fiir die ganze Erzahlung. Zu Beginn des gemeinsamen
Spaziergangs von Erzihler und Bekanntem: “Er (der Bekannte - JR.) machte
groBe Anstalten, zwinkerte jetzt mit seinen Augenlidern, streckte die Arme
wagrecht in die Luft, reckte heftig seinen Kopf (hier auch ein interessanter
Beleg fiir das Gestikulieren der Figuren - JR.) ... und schien mit alledem zeigen
zu wollen, er verstehe den Scherz sehr gut zu wiirdigen, den ich zu seiner
Belustigung hier vorfiihrte.“ (A, 18) Belustigung als letzte, weil einzige,
Mobglichkeit zu agieren in einer sinnentleerten Welt: “... da wir nicht Zweck
noch Wahrheit erreichen wollen, sondern nur Scherz und Unterhaltung.“ (A,
122) Und so wird der Riickzug in die Belustigungen die letzte Moglichkeit, die
eigene Existenz aufrechtzuerhalten; der Abschnitt “Belustigungen” wird
eingeleitet: « ... 1aB ihn (den Bekannten - JR.) reden und vergniige dich auf
deine Weise, dadurch ... schiitzt du dich am besten® (A, 40) - der Selbstschutz
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des Individuums in der Belusti i
: / . n : gung. Und so sieht auch der Beter j
IElawersplel die Mogh(_:hkelt, sich in der (Abend-)Gesellschaft einz::r?crhtgl1
(“zur Unterhaltung beitragen®“ - A, 102). Von besonderer Bedeutung die

Verbindung von Spiel und Gliicklichsein: ... lassen sie jetzt mich spielen, denn

ich bin im Begriffe, gliicklich zu sein.“ (A, 100) Das Klavierspiel wird Zeichen

11}te{essant, daB an der Stelle, wo der Erzidhler vor d i i
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f (A, 32) -in de'r zweiten Fassung wird: “Das Klavierspiel wurde schwicher
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mteressaqt sind, konnten sie doch zur Unterhaltung beitraéen i
I.n de{l Spu?lelndruck gehort auch ein Bild wie dieses: “Vor eine}n Kaffeehaus
heB_ sich ein Schutzmann iiber das Pflaster gleiten.“ (A, 30) Hier wieder da;;
Kulissenhafte: “vor“ erweckt den Eindruck eines zweidimensionalen Hinter-
gruqdes unfi die merkwiirdige Konstruktion “lieB sich gleiten“ wirkt wie eine
Regleanwglsqng. Personen erscheinen wie in Kostiimierung: “Oft, wenn ich
K'l.elder mit ylelfachen Falten, Riischen und Behingen sehe, die iib:ar schénen
Koérpern §cho'n sph legen, so denke ich, da8 sie ... Staub bekc;mmen der dick in
der Verzierung nicht mehr zu entfernen ist ...“ (A, 130) Leben ist nur noch
Maﬁkergde, der Mensch tiglich maskiert: “Doch sehe ich Midchen, die wohl
schon sind - und doch tiglich in diesem einen natiirlichen Mas,kenanzu
ic;(s)cf:?;&r;en f R(A, 132) Hier. ist die Maske die Natur des Menschen und dig
Mo nOChg 1311; skeerzlc?: linln((lfr Liebe zu einem Médchen ist hier tot, weil selbst sie
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Hausthore und Weinstuben, die noch offen waren ...“ - A 3,2' von der Kirch &
eben“d%eser Gasse wird nur bemerkt, daB sie “eine kleine’Th{ire“ -A, 32 -Ch et;n
und “eine Stuf_e, die ich /der Erzihler - JR./ nicht gesehen hatte“ - A 32) inEis
‘I‘(affeehaus w_xrd nicht einmal mehr bezeichnet, sondern ist ein’fach. ei
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wirken “Ringplatz mit Rathhaus, Marienséule und Kirche* (A’, 106) ebenso
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arrangiert wie der dazugehorige “Himmel mit Mond und Sternen und groBer
Wolbung®“ (A, 106) - wenn die Welt Kulisse ist, kann auch diese Stadt nur
Kulisse sein. Und diese Stadt, Prag, wird zu einer Kulisse mit StraBen,
Kaffeehaus, Standbildern, FluB, Kirchen, Weinstuben. Manchmal ist diese
Stadt auch gespiegelt: da ist “die Spiegelung der Briickenlampen im Flusse*
(A, 28); und dieses Gespiegeltsein hinterldBt Unsicherheit: “Aber meine
Gedanken verwirrten sich damals, denn die Moldau und die Stadtviertel am
anderen Ufer lagen in einem Dunkel. Nur einige Lichter brannten und
spiegelten mit den schauenden Augen.“ (A, 24)Y
Wo soll da Halt sein fiir den Einzelnen, wo doch sogar “bisweilen hohe Hiuser
einstiirzen, ohne dafl man einen duBern Grund finden kénnte* (A, 92); wo doch
“die Hduschen ... oft wie auf kleinen Rédern iiber den Platz rollen“ (A, 108);
wo ist da Halt? Ja, die Kulissenlandschaft ist gefihrlich: “Die Spitze des
Rathhausturmes beschreibt kleine Kreise.“ (A, 94) und “Alle Fensterscheiben
lirmen und die Laternenpfihle biegen sich wie Bambus.“ (A, 94). Wie kdnnen
denn nur die Menschen in einer solchen Welt leben, wo sie doch offenbar
keinen Halt haben? “Die Herren und Damen, die auf den StraBen gehen
sollten, schweben. Wenn der Wind Athem holt, bleiben sie stehen, sagen einige
Worte zueinander und verneigen sich griiBend, st6Bt aber der Wind wieder,
konnen sie ihm nicht widerstehn und alle heben gleichzeitig ihre FiiBe. Zwar
miissen sie fest ihre Hiite halten, aber ihre Augen schauen lustig, als wire milde
Witterung.“ (A, 94) Aber richtig, das ist die Losung, die Menschen tun, als wire
die Welt festgefiigt, sie nehmen den Schein von Welt fiir ein Als-Ob und wissen
nicht einmal, dal diese Welt nur quasi eine Welt ist. Sie biiBen zwar das Leben
ein - was ist das schon fiir ein Leben, wo Kommunikation die fliichtige
Begegnung ist, wo man vom Wind hin und her getrieben wird - aber die Damen
und Herren wissen ja davon nichts; der Beter sagt: “Nur ich fiirchte mich.“ (A,
94) Seine Frage - “ ... warum baut man nicht auch ein Steingelénder ... (A, 94),
um Halt zu erlangen - ist eine rhetorische, denn auch dieses Steingeldnder
wiirde schwanken wie die iibrige Welt, es gibe keinen Halt. Gibt es keinen
Ausweg? “Sollte man nicht anders leben konnen?“ (A, 118)
Konnte man nicht in einer anderen Stadt anders leben? Da wird an einer Stelle
vom Beter auch eine andere Stadt Gegenstand der Betrachtung: Paris. Aber
das gezeichnete Bild von Paris ist weit weniger das Bild jener Stadt, sondern
vielmehr die zum Extrem getriebene Kulisse. Da miissen Diener “an dicken
Stricken riesige graue Leinwandtiicher von der Erde heben und in der Hohe
spannen, weil die groe Dame einen nebligen Morgen wiinscht.“ (A, 108 f.)
Paris besteht aus “Héusern, die blo Portale haben® (A, 110), “Menschen, die
nur aus verzierten Kleidern bestehn“ (A, 110) und “der Himmel iiber der Stadt
(ist) fliehend blau ..., nur verschont durch angepreBte weiBe Wolkchen, die alle
die Form von Herzchen haben “ (A, 110). Und eigentlich scheint die Stadt Paris
selbst das Panoptikum zu sein “mit den groBen Namen der beriihmtesten
Helden, Verbrecher und Verliebten auf kleinen angehingten Tafeln“ (A, 110),
jenes Panoptikum mit dem grofen Zulauf (wie ja auch das Paris zu Beginn des
20. Jh. Anziehungspunkt war und groBen Zulauf hatte). Nein, eine andere Stadt
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ist kein Ausweg, auch sie ist Kulisse, und in Paris hat das Theaterspielen sogar
einen Hohepunkt gefunden: da sind sibirische Wolfshunde, von denen man
sagt, “daB es verkleidete, junge pariser Stutzer sind.“ (A, 112) Sollte man sich
ganz auf sich selbst zuriickbesinnen? Doch was ist man selbst? Der Kérper, an
dem man trigt, ist es nicht. Der ist “wie eine Stange in baumelnder Bewegung,
auf die ein gelbhiutiger und schwarzbehaarter Schidel. ein wenig ungeschickt
aufgespieBt ist. Sein Koérper-ist mit vielen, ziemlich kleinen, grellen, gelblichen,
Stoffstiicken behéngt ...“ (A, 22) - diese Betrachtung des eigenen Korpers legt
der Erzihler dem Bekannten gedanklich in den Mund. Aber auch die
Bewegungen des:Korpers sind dem Ich eigentlich fremd, wirken puppenhaft;
so wundert sich der Erzihler, “wie (seine) réthlichen Hinde in den weiBen
Manschetten hin und herschlenkern® (A, 26). Dieser Korper, dessen
Funktionieren befremdet: von dem der Betér ebenso befremdet bemerkt,
“daB sich mir der rechte Oberschenkel aus demr Gelenk gekugelt hatte. Auch
die Kniescheibe hatte sich-ein wenig gelockert.“ (A, 96) Dieser Korper, der sich
nach der Aulenwelt richten muB, der von ihr abhingig ist, der “sich nach dem
Luftzug biegen“ muB -(A, 98), ist eigentlich nur eine Silhouette, ebenso
unwirklich wie die iibrige Welt auch. - :
Aber iiber die Entfremdung vom eigenen Korper hinaus ist der vollstindige
Riickzug in das Selbst letztlich der Riickzug in das Nichts. Denn im Augen-
blick, wo die Welt um das Ich herum ausgeschaltet ist, passiert es, daB3 “alles,
ohne daB wir es merken still steht, da wir es nicht betrachten und dann verschwin-
det.“ (A, 112) Und das Ich kann sich nur noch “an der Erinnerung halten, daB in
gewissem Abstand von uns Hiuser stehn ...« (A, 112). Schwindet aber die Welt im
radikalen Riickzug in das Selbst, und damit wenig spiter auch die Erinnerung an
diese Welt, dann ist da nur noch das Ich, das ohne Umwelt aufhort zu existieren,
weil es nur in Beziehung zu einer Umwelt denkbar ist.
Es bliebe noch der Versuch, das Eigentliche hinter der Welt der Kulissen zZu
suchen. Es bleibt die Hoffnung, die Bedeutung hinter den Kulissen zu
entdecken, weil die Welt sich in einer Nebenséchlichkeit verraten kénnte.,
Sprache wird jetzt zum Gegenstand der Betrachtung. Sprache, die die
erlebbare Welt transportiert, so wie jene drohenden Wolken (vgl. A, 54), die
dem Erzihler begegnen: “Die Wolken waren so schwer ... Die meisten trugen
Tannenzapfen, abgebrochene Aste, Schornsteine, verendetes Wild, Fahnentii-
cher, Wetterhidhne und andere meist unkenntliche Dinge...“ (A, 52 f). Die
unbeherrschbare Welt der Dinge (vgl. die Ansprache des Dicken - A, 62) hat
sich der menschlichen Sprache bemichtigt. Jene “Seekrankheit auf festem
Lande ... Deren Wesen ist es, daB ihr den wahrhaftigen Namen der Dinge
vergessen habt und iiber sie jetzt in einer File zuféllige Namen schiittet. Nur
schnell, nur schnell! Aber kaum seid ihr von thnen weggelaufen, habt ihr
wieder ihre Namen vergessen. Die Pappel in den Feldern, die ihr den *Thurm
von Babel’ genannt habt, denn ihr wuBtet nicht, daB es eine Pappel war,
schaukelt wieder namenlos und ihr miiBtet sie nennen ‘Noah, wie er betrunken
war™ (A, 88). Hier wird die Verwirrung und Haltlosigkeit der Welt zu einer
verwirrten, haltlosen Sprache (bezeichnend ist die Nennung des Turms von
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Babel, der Symbol ist fiir die Sprachverwirrung in dc?r jﬁdlsch-chnstllchep
Tradition). Dieser Angriff des Dicken (der selbst zu dlesqr Zeit noch st.abll
wirkt) gegen den Beter (und alle, die wie er vom Zweifel befallen sind)
verédndert sich in der zweiten Fassung zu: “... dass Ihr ... mit den wahrhgﬁlgen
Namen der Dinge Euch nicht begniigen koénnt“ (B, 89)." Das, was fiir den
Dicken noch die wahrhaftigen Namen sind, das “Papp_el“ 'fur die Pappel, ist es
fiir den Beter nicht mehr; Namen, die leer und fremd. in einer VYelt s}ehen, die
zur Kulisse geworden. ist. Sprache, die nur noch Zelc_hen 1st1§ur Dlngc.a, aber
“Zeichen miissen verwirren, wo die Dinge sich verwxcl.celn“ L Es bleibt der
Blick der Faszination -auf die einzelnen Dinge und auf elpzelqe Wor‘ter; gegen
die wirklichen Namen werden zufillige gestellt. So zuféill%g, wie in dlqser Welt
Bedeutung aufflackert, die Hoffnung einer Bedeutung, die v1ellglcht in einem
so unscheinbaren Satz - wie: “Ich jause im Griinen.“ (A, 90) - liegen konr.l.te.
Dieser so natiirliche Satz, wie der Dicke meint, wird spéter fallengelasseg, fallt
zuriick in die Banalitdt, Bedeutung wird an anderen Stellen gesuch“f. Aber
kaum seid ihr von ihnen weggelaufen, habt ihr ihre Namen vergessen. (A, 88)
Und warum soll im Schwanken der Pappel in den Feldern nicht dasVSchwanke.n
dieser Welt erblickt werden, warum nicht die Verwirrupg der Welt, die
Verwirrung der Sprache, die mit dem Turmbag zu %abgl einsetzte, und dann
solite die Pappel viel eher “Thurm zu Babel“ heilen.”” Die elgentlicher} Namen
wurden vergessen, als Sprache zum Zeichen wurde. Der Beter ( e 1c}} hal_ae
noch keinen Namen“ - A, 108 - Ausdruck tiefster Spr.achunn_lachtlgkelt)
artikuliert seinen Wunsch nach Namen: “Sie aber kommen sicher mit ... Namen
aus dieser groBen Stadt Paris.“ (A, 108). Das Vergessene' soll hervorgeho_lt
werden. Der Beter glaubt, “die Dinge hétten emrpal gelebt, jetzt abe.r seien sie
versinkend“ (A, 90); es ist sein Wunsch, “die Dinge SO zul sehn, wie sie 51cl¥
geben mogen, ehe sie sich mir zeigen.“ (A, 90) Aber da ist nur dg§ Vergessen;
der Betrunkene, den der Beter angesprochen hatte: “Ich habe pamhch einen
Schwager am Wenzelsplatz - dorthin geh ich, denn dprt wohnp ich, .denn dgrt
habe ich mein Bett - so geh ich jetzt - Ich weifl ndmlich nur nicht wie er helﬁt
und wo er wohnt - mir scheint, das habe ich vergessen - aber das macht n‘1‘chts,
denn ich weif} ja nicht einmal, ob ich iiberhaupt einen Schwager habe ... (A,
14 ; . .
Il)oc)h diese Hoffnung auf die aufblitzende Bedeutung in dep neggnsachhchste:n
Dingen wird zum Fall in das Unbewegtsein des Melanghohke{s gnd endet in
der Beschreibung eines Kampfes mit dem Fall der F}gum_n in die Sprachlo-
sigkeit. Hoffnungslosigkeit. In einer Welt der Leere sind dlg be.deuyungslose‘n
Dinge zur Kulissen geworden, deren Benennung unerheblich ist, in der die
Menschen Theater spielen (das vielleicht ist jene Verschleppung ges Prozesses,
die beste - einzige? - Moglichkeit, dem Prozef zu entkommen“"). Doch wer
vom Zweifel ergriffen wurde, der lebt seinem Untergang entgegen.

Prag und Kafka. In Prag lebte Kafka, von Sanatori.umsaufenthalten, einige:n
Reisen, dem Aufenthalt in Berlin abgesehen, Zeit seines _Lebff,ns. Prag war ein
wichtiger Bezugspunkt fiir Kafka. Aber mit Sicherheit ist ein solcher Bezug
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nicht damit erfaBt, das “Miitterchen Prag* zu zitieren. Christoph Stélzl geht in
seiner Arbeit Kafkas bises Béhmen %% den Weg, iiber die Betrachtung des
jiidischen Problems das Verhiltnis von Kafka und Prag zu beleuchten. Ein
Problem, das den Juden Kafka angeht, der auf der Suche nach Identitit und
Halt sich bewu3t zum Judentum zuriickwendet, und das Prag betrifft, weil - wie
selbst die zionistische Zeitschift Selbstwehr schreibt - “das Prager Gesellschafts-
leben von einer geschlossenen Jiidischen Intelligenzschicht erfillt“ ist®*; eine
numerisch starke jiidische Gesellschaft, die 1920 ca. 30 000 Menschen
ausmachte. Eine jiidische Gesellschaft der Assimilation nach Jahrhunderten
der Ghettos zu einer Zeit des langsamen, aber unaufhaltbaren Verfalls der
multinationalen Osterreichischen Monarchie; zu einer Zeit, da in dem
Nebeneinander von Tschechen und Deutschen in Bohmen ein sprachlich-
kulturelles Ausdifferenzieren einsetzt, das ein Polarisieren wird, das den
Sprachgebrauch an eine politisch verstandene Nationalitidt koppelt. Die
Assimilation geht einher mit dem wirtschftlichen Aufstieg nicht weniger
Juden; und aus den jahrhundertealten Bildern vom Schacherjuden und
Wucherer entstehen die neuen Stereotype, die Antikapitalismus und
Antiindustrialismus in die Bahnen des Antisemitismus leiten. Franz Kafkas
Vater, Hermann, ist einer der Aufsteiger. Als er nach Prag kommt, verliert der
Deutschliberalismus, dem sich viele Juden angeschlossen hatten, schon an
EinfluB. Die Parteien buhlen um die radikalisierten kleinbiirgerlichen
Schichten, die zur politischen GroBe geworden waren. Hermann Kafka geht
den Weg eines Tschechojudentums (der Galanteriewarenhéndler spricht die
Sprache seiner Kunden), ohne frei zu sein von Zweigleisigkeit: fiir den Sohn
Franz hilt er den deutschen Bildungsweg fiir perspektivreicher; das Gefiihl
Kafkas, nicht dazu zu -gehoren, zwischen den Stiihlen zu sitzen, ist
vorprogrammiert. Sicherlich, in Prag hat sich der Deutschliberalismus
konserviert, als er in anderen Landesteilen langst an EinfluB verloren hat;
sicherlich, in Prag kénnen Juden, soweit sie ausreichend 6konomisch arriviert
sind, weiterhin in das deutsche Establishment aufsteigen; sicherlich, in Prag ist
es moglich, daB der Jude Franz Kafka Beamter einer Versicherungsanstalt wird,
als man sich in Institutionen und Unternehmen (nicht selten auch in den
judischen) briistet, keine jiidischen Bewerber zu akzeptieren. Doch das
deutschliberale Judentum Prags lebt in Verdringung und Tduschung ob des
tschechischen wie deutschen Antisemitismus. Es ist der Wille zum Cliick, der
die Juden wegsehen l:Bt, wihrend sie zerrieben werden zwischen den Fronten,
wie es eben jener Wille zum Gliick ist, der zu anbiedernden Uberreaktionen
fiihrt, zum marktschreierischen Chauvinismus der “tschechischen® Juden gegen
die “deutschen” Juden.
Und wihrend der Vater, Hermann Kafka, mit der Griindung einer
Asbestfabrik den Versuch unternimmt, in das GroBbiirgertum aufzusteigen,
den Versuch einer Flucht in eine gesellschaftliche Ebene, in der keine andere
Ideologie gilt als die der Industrieverbinde, einen Versuch nach eben jener
Formel, die die Lésung der individuellen jiidischen Frage in der ho6chstmogli-
chen materiellen Absicherung sieht. Dieses Muster greift bei der nachkom-
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menden Generation nicht mehr. Deren Sehnsucht nach Gemeinschaft und
Sicherheit 148t sie - auch aus dem schlechten Gewissen gegen das
kapitalistische Agieren der Viter - den Blick auf sich selbst lenken mit .jenen
Kategorien, die eine fremde Mehrheit fiir die eigene Gruppe vorgezeichnet
hatte. In einer Zeit, die im Biologismus denkt, wird das jiidische Individuum
zum GefdB fremd-eigenen Hasses. Gegen Angst und SelbsthaB hilft einer
judischen Gesellschaft nur exzessive Verdringung, dagegen - so schreibt Kafka
an Milena Jesenskd - iiberfillt sie “Vereinzelte, die aber sehr stark, zum
Beispiel mich“** - Kafka. Und fiir Kafka wird dieses Prag mit seiner
intellektuell und wirtschftlich einfluBreichen deutsch-jiidischen Mittel- und
Oberschicht zu dem Prag, das “das letzte und vorletzte Judentum unserer
Stadte“** darstellt. Dieses Prag wird zum Sinnbild fiir den “Geist, der gerade in
Prager wohlhabenden Juden wirkt, ... diese(m) kleinen, schmutzigen,
lauwarnen Geist“?® - das ist sein HaB auf Prag wie auf das Prag in sich. Fiir
denjenigen, bei dem Verdringen (es war der Jude Sigmund Freud, der diesen
Begriff prégte), Vergessen nicht greifen, kommt das Verdréingt?, Vergessene
der Vorigen hoch, der Erlebnisschutt der Viter- und Grofviterzeit, das Ghetto,
die Traumata auf dem Weg, die Assimilation zu erzwingen. Und in Prag leben
noch Zeichen dieses verdringten oder sind zumindest noch spiirbar: “In uns
leben noch immer die dunklen Winkel ... Wir gehen durch die breiten StraBen
der neuerbauten Stadt. Doch unsere Schritte und Blicke sind unsicher.
Innerlich zittern wir noch so wie in den alten Gassen des Elends.“?’ - ebenso,
wie das Erlebnis der Prager Vorstidte Unwohlsein erzeugt, hier herrscht jenes
Milieu deklassierten Kleinbiirgertums, in dem der tschechische Nationalismus
und Antisemintismus wurzelt. Kafka: “Darum betrete ich die Vorstadt stets mit
einem gemischten Gefithl von Angst, von Verlassensein, von Mitleid, von
Neugier, von Hochmut, von Reisefreude, von Minnlichkeit und qunme mit
Behagen, Ernst und Ruhe zuriick ...“?® - aber dieses Behagen ist die Freude
iiber die Riickkehr in die vertraute Umwelt. So wird fiir Kafka Prag zu dem
Ort, an dem er ein Judentum der Assimilation in einer judenfeindlichen
Umgebung erlebt, das orientierungslos das Heil in einer immer stirkeren
Zementierung wirtschaftlicher Positionen sucht und damit immer mehr den
Stereotypen und Klischees der nichtjiidischen Umgebung entspricht, das
andererseits ohne Halt zwischen den Fronten laviert, bis die Achtung vor
den eigenen Handlungsweisen schwindet. Ein Mensch wie Kafka nimmt eine
solche Situation sehr wohl wahr (und ist um so mehr angetan von einem Juden,
der nicht in dieses Bild paBt wie der ostjiidische Schauspieler Jizchak Lowy), er
artikuliert seine Haltlosigkeit, wie sie sich in der schwankenden Welt in der
Erzéhlung Beschreibung eines Kampfes zeigt. Aber er wei um sein Herkom-
men aus dieser Gesellschaft, er gehért ihr zu und erlebt gleichzeitig den Bruch -
mit ihrem Wertgefiige. Mit der Hinwendung zum Zionismus als der
Moglichkeit, in einem auf sich selbst besonnenen Judentum Ha}t zu ﬁndqn -
jenen Halt, den die assimilierte jiidische Gesellschaft, wie die in Prag, nicht
mehr hat - unternimmt er den Versuch weg von diesem Prag deutschliberalen
“Stadte*“-Judentums. Dies ist eine Flucht von jenem Prag im Ort Prag. Ein Weg,
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der entschiedener ist als die Ubersiedlung in eine Metropole wie Berlin, in der
die assimilierten Juden im wohlhabenden Westen wohnen, wo er im September
1923 (die Inflation erlebt ihren Hohepunkt) antisemitische Pogromstimmung
erlebt; und von Berlin schreibt er nach Bohmen: “Wire ich damals nicht
weggefahren, jetzt gewiB nicht.“%®

Andererseits war eine Stadt fiir Kafka bis zu einem gewissen Grad - so bleibt
nach der Untersuchung der Beschreibung eines Kampfes zu vermuten - Kulisse,
in der sich Menschen bewegen; etwas zuerst einmal Nachgeordnetes. Wie sehr
Prag von Kafka als Kulisse erlebt wurde, zeigt ein von ihm am 9. November
1911 aufgezeichneter Traum - ein Indiz fiir allgemeines Erleben. Ein Traum,
der bis in Formulierungen hinein an die Beschreibung eines Kampfes erinnert.
Er setzt ein: “Lauter Theater, ich einmal oben auf der Galerie, einmal auf der
Biihne, ein Méadchen, die ich vor ein paar Monaten gern gehabt hatte, spielte
mit ...“’* Aber das Theater verdringt die Welt um es herum: “... die Dekoration
(war) so groB, daB nichts anderes zu sehen war, keine Biihne, kein
Zuschauerraum, kein Dunkel, kein Rampenlicht .3l Da ist ein Fest und
eine Revolution, Ereignisse, die man nur “wegen der Dekoration nach Prag
verlegt (hatte), wihrend sie eigentlich nach Paris gehorte(n).“** Die Menschen
sind “meist Zuschauer“>®, und “oft vergi8t man im Zuschauerraum, daf nur
dargestellt wird, wie erst auf der Biihne und in diesen Kulissen“** - das Leben,
ein Schau-Spiel, und da ist es hilfreich, die Kulissen zu kennen, vielleicht ist der
Schauspieler auf der heimischen Biihne am sichersten. Und die relative Ruhe
des durchaus Proviziellen im Prag dieser Zeit gibt auch Sicherheit, ist wohl der
Lebensweise Kafkas néher als die Hektik und Betriebsamkeit einer Metropole
wie Berlin, wo Atomisierung, Entfremdung, Uneigentlichkeit nur desto
spiirbarer sind. Prag hat vielleicht auch den Vorteil, in einer Umwelt des
Vergessens, die auch Thema der betrachteten Erzéhlung ist, ein Ort gegen das
Vergessen zu sein, hier, wo die Wurzeln des Judentums noch erlebbar sind, wo
das Ghetto noch in den Menschen lebt, vorausgesetzt, sie haben es nicht
verdringt.

Aber da ist ein Unwohlsein in Prag. Ein Unwohlsein, das m. E. ein Unwohlsein
in direkten Abhéngigkeiten ist. Prag ist der Ort, wo sich das Biiro befindet, das
ihm einen groBen Teil der Energien abverlangt, die er zum Schreiben
benétigen wiirde, der Ort der Familie, in der er sich befangen fiihlt. Kafka in
einem Brief an den Vater aus dem Jahre 1914, in dem er zuerst auf seine
familidren Verhiltnisse verweist, in demen er “bis jetzt durchaus in
Unselbstéindigkeit und #uBerlichem Wohlbehagen aufgewachsen (ist)“3>;
Kafka will jetzt einen Neuanfang: “Im Biiro werde ich aber diese Besserung
niemals erreichen konnen. Uberhaupt in Prag nicht. Hier ist alles darauf
angelegt, mich, den im Grunde nach Unselbstindigkeit verlangenden
Menschen, darin zu erhalten. Es wird mir alles so nahe angeboten. Das Biiro
ist mir sehr ldstig und oft untertriglich ..“*S. Ein Beleg, der die enge
Verflechtung von Abhéingigkeiten an diesem Ort Prag aufzeigt, die nicht zuletzt
das Unwohlsein in Prag ausmachen. Jene Abhingigkeiten, die ihn nicht zuletzt
vom Schreiben abhalten. Und dieses Schreiben ist Kafkas Moglichkeit, sich von
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den Belustigungen in der Kulisse “Stadt“ abzusetzen, ist seine Antwort auf die
Frage: “Sollte man nicht anders leben konnen?“ (A, 118)

Anmerkungen

1. Zu den Datierungen vgl. HERMSDOREF, K. (Hg.): Franz Kafka. Das erzéihlerische
Werk. Bd. L. Berlin 19882, S. 634. .

2. Trotz dieser Unterschiede verstehe ich beide Fassungen als iiber weite Teile parallel
und als prinzipiell mit der gleichen Intention geschrieben, so daB in diesem Aufsatz
Textbelege aus beiden Fassungen nebeneinander stehen.

3. Die hier und im weiteren angebenen Zitatnachweise beziehen sich auf: BROD, M.
(Hg.): Franz Kafka. Beschreibung eines Kampfes. Die zwei Fassungen. Parallelausgabe
nach den Handschriften. Frankfurt/M. 1969. Die GroBbuchstaben vor den angegebenen
Seitenzahlen verweisen auf die Fassung: A ... erste Fassung von 1904/07; B... zweite
Fassung von 1909/10. Die Orthographie der nach den Handschriften gedruckten Texte
wurde beibehalten. :

4. Diese Sicht setzt voraus, daB die gesamte Erzdhlung “Beschreibung eines Kampfes*
als sinnvoll kontinuierlich entwickelt betrachtet wird und nicht als aggregative
Aneinanderreihung von Bildern jenseits sinnvoller Beziige, nicht Anhdufung will-
kiirlicher Ereignisse. Darauf wird in Hartmut Binders Kafka-Handbuch verwiesen (vgl.
BINDER, H. (Hg.): Kafka-Handbuch. Bd. 2, Stuttgart 1979, S. 245ff) In der
Strukturierung der Erzihlung orientiere ich mich an der Sicht von Walter Sokel. (vgl.
SOKEL, W.: Franz Kafka - Tragik und Ironie. Wien 1964, S. 33ff; Derselbe: Narzisnus,
Magie und die Funktion des Erzihlens in Kafkas “Beschreibung eines Kampfes®. In:
KURZ, G. (Hg.): Der junge Kafka. Frankfurt/M. 1984. S. 133ff.)

5. vgl. SOKEL W.: Franz Kafka ..., S. 33 £

6. Diese Entwicklung zum Untergang und, damit korrespondierend, der Verlust der
eigenen Sicherheit 148t sich deutlich an den verschiedenen Positionen des Dicken im
Gesprich mit dem Beter ablesen (in zeitlicher Reihenfolge): “Ich stand auf, machte einen
groBen und geraden Schritt und ergriff den jungen Menschen am Kragen.“ (A, 82); der
Dicke war in der “Haltung, welche die letzte Rettung der Ringkampfer ist“ (A, 88); “ ...
ich war schiichtern geworden ... (A, 96); dem Dicken wird sein eigener Korper fremd -
“Meine Lippen waren trocken und ungehorsam ...“ (A, 118); schlieBlich zog der Dicke
sein “rothes Taschentuch aus der Tasche und weinte gebiickt (A, 120). Eine
Entwicklung, die im Untergang des Dicken endet, den der Erzihler erlebt.

7. Zitiert nach WAGENBACH, K.: Franz Kafka. Eine Biographie seiner Jugend. 1883-
1912. Bern 1958, S. 120.

8. Zu der Strukturierung der Erzdhlung gehort die bestidndige Variation des einen
Gegenstandes: an der Welt zweifeln bis zur volligen Hoffnungslosigkeit, bis zum
Untergang. Das duBert sich in der Wiederkehr bestimmter Motive, die typisch sind fiir
bestimmte Stadien der Entwicklung des Zweifels. Solche Motive sind z. B. die kdrperliche
Verletzung (vgl. die Verletzung am Knie des Erzihlers - A, 34; die Verwundung am Knie
des Bekannten - A, 46; der Bekannte schmettert seinen Schidel auf den FuBSboden - A,
76; der Bekannte stoBt sich das Messer in den Oberarm - A, 136), das Desinteresse am
jeweils anderen (vgl. das Géhnen - A, 12/ A, 24/ A, 54; Gleichgiiltigkeit - A, 28; das
Nicht-Zuhoren - A, 36), die Erzdhlung der Situation am Strandhotel (vgl. A, 24/ A, 52/ A,

134), der Drang liegenzubleiben als gewolltes Ende, Zeichen der Passivitdt in der
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Ausweglosikgkeit (A, 34/ A, 46 / A, 56 / A, 58/B,121 £/ A, 128ff). - In den folgenden
Untersuchungen sollen keine generellen Unterscheidungen zwischen den einzelnen
teilweise erheblich differierenden Abschnitten der Erzihlung gemacht werden;
Textbelege aus verschiedenen Abschnitten werden nebeneinander stehen. Dies scheint
mir bei der Annahme einer solcherart strukturierten Erzéhlung berechtigt.

9. Es ist dies eben jene Kéltemetaphorik, wie sie im Kontext der expressionistischen
Literatur benutzt wird, die wenig spiter einsetzt; und im Expressionismus verselbstéindigt
sich wie bei Kafka der Winter, der Schnee zum Zeichen. Zur Kiltemetapher und zu den
Verbindungen zu expressionistischer Bildlichkeit vgl. z. B. MAUTZ, K.: Georg Heym.
Mythologie und Gesellschaft im Expressionismus. Frankfurt/M. 1987°, S. 160ff.

10. Wichtige Hinweise auf die Bedeutung von Licht und die Darstellung von Umwelt
als Kulisse bei Kafka entstammen: BEZZEL, CH.: Natur bej Kafka. Studien zur Asthetik
des poetischen Zeichens. Niirnberg 1964.

11. Es ist interessant, daB Brecht in seinem Stiick “Trommeln in der Nacht* wenige
Jahre spiter eine Desillusionierung des Publikums iiber die Herausstreichung des
Theaterhaften des Dargestellten mit einem - zu Kafka so parallelen - Bild verwirklicht:
“Kragler: ’Es ist gewohnliches Theater. Es sind Bretter und ein Papiermond ..’ und der
rote Mond - auch eine merkwiirdige Farbe - wird zur Papierlaterne. (BRECHT, B.:
Trommeln in der Nacht. In: Bertolt Brecht. Werke. GroBe kommentierte Berliner und
Frankfurter Ausgabe, Bd. 1. Berlin und Weimar 1988, S. 228)

12. BENJAMIN, W.: Franz Kafka. In: Walter Benjamin. Gesammelte Schriften, Bd.
I1.2. Frankfurt/M. 1980, S. 422.

13. Ebda, S. 418.

14. Hier wird auch der bloB funktionale Charakter von “Frau” deutlich als Mittel, sich
iiber die Entfremdung von der Welt hinwegzusetzen. Insofern kann das Midchen, dessen
auch nur angenommene Liebe sofort Kraft verleiht im Kampf gegen die Dinge, reduziert
werden auf das Symbol, das die funktionale Bedeutung von “Frau® zu tragen im Stande
ist: “Und so wiederholte ich angestrengt und unaufhérlich *weiBes Kleid, weiBes Kleid’
um wenigstens durch dieses ZEICHEN (Hervorhebung - JR.) mir das Madchen zu
erhalten.“ (A, 40)

15. In diesem Zusammenhang zitiert in BENJAMIN, W.: Franz Kafka i $7423;

16. Dieser Satz erinnert an das SchluBbild aus dem “Prozef“ mit eben einer solchen
Konstellation von Beobachtetwerden: “Seine (Ks - IR.) Blicke fielen auf das letzte
Stockwerk des an den Steinbruch angrenzenden Hauses. Wie ein Licht aufzuckt, so
fuhren die Fensterfliigel eines Fensters dort auseinander, ein Mensch, schwach und diinn
in der Ferne und Hohe, beugte sich mit einem Ruck weit vor und streckte die Arme noch
weiter aus“ (KAFKA, E: Der Proze8. In: E. KAFKA. Das erzihlerische Werk, Bd. II.
Berlin 19887, S. 488.)
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