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,Stumme Fassaden‘ und Ged4chtnisdiskurse.
Neue Arbeiten zu Libuse Monikova

Steffen Hshne

Das Werk von Libuse Monikova st68t auch nach dem frithen Tod der Autorin
auf reges Interesse der Leser wie der Philologen. Von letzterem Zeugen wis-
senschaftliche Konferenzen wie zuletzt in Ceské Budg&jovice, aber auch Bei-
trage in Fachperiodika wie den briicken (SCHENK 2002; CORNEJO 2003).
Insofern ist es zu begriifien, das nun die erste Monographie in Form einer
Dissertation tiber das Gesamtwerk Monikovis erschienen ist.

Ausgehend von drei zentralen Bezugspunkten Monikovas im literarischen
Werk, Gedichtnis, Fantasie und Genauigkeit, unternimmt die Arbeit von
Mansbriigge (2002) den Versuch einer Gesamtwertung des Werkes. Kon-
kret geht es der Verfasserin um die ,,Verkniipfung von gesellschaftlich in-
terventiondrer Praxis mit der personlichen Erinnerungsleistung,“ denn die
»Schriftstellerische Fantasie und zugleich Genauigkeit stellt das historisch
gebundene Subjekt als strukturierende GréBe des Schreibprozesses in den
Vordergrund.“ (MANNSBRUGGE 2002: 9f.) Unschwer ldsst sich eine theo-
retische Schulung an der franzésischen poststrukturalistischen Philosophie
erkennen wie an dem Konzept zum kulturellen Gedichtnis, welches seit Jan
Assmanns wegweisenden Arbeiten zunehmend Eingang in die Philologien
findet. Und gerade letzteres scheint einen durchaus sinnvollen Zugang zum
Werk Monikovaés zu versprechen, die bekanntlich immer auch poetische Ge-
déchtnisarbeit leistet (hierzu auch MANNSBRUGGE 2004).

Es wire allerdings zu wiinschen gewesen, die Autorin hitte sich bei der For-
schungsliteratur, beispielsweise in der Betrachtung von 1968, nicht auf eine
derart selektive Lektire verlassen, nicht einmal der deutschsprachige For-
schungsstand wird reflektiert, so dass die Frage letztlich offen bleibt, inwie-
weit Erfahrungskontexte bei Monikova angemessen interpretiert sind. Die
présentierten realhistorischen Beziige zu 1968, die in den Prager Fenstern
in einigen der Essays im Zentrum stehen, verbleiben somit teilweise auf der
Textoberflache. Andererseits wird in fundierter Weise die symbolische Be-
deutung Jan Palachs im Werk Monikovas als Gedichtnisort herausgearbei-
tet. Literatur wird so zu einem Reservoir von Méglichkeiten und verpassten
Chancen. Aber wieso wurde Palach aus dem 6ffentlichen Gedichtnis ver-
drangt (MANNSBRUGGE 2002: 159)? Gemeint ist hier wohl eher das offizi-
elle Gedenken, das eine derartige Verdringung sicher beabsichtigte, letztlich
aber an dem kommunikativen Geddchtnis der Prager scheiterte. Lange vor
der ,Samtenen Revolution® wurde der Platz vor der Philosophischen Fakul-
tat, an der Palach studierte, entgegen dem offiziellen Sprachgebrauch (Platz
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der Roten Armee) als Jan-Palach-Platz bezeichnet! Und noch im Januar 1989
wurde Vaclav Havel bei dem Versuch einer Ehrung Jan Palachs verhaftet.
Das Novum einer Auseinandersetzung mit dem postsozialistischen Prag, an-
gesichts der Entstehungsdaten von Schédigung (1981), Pavane (1983), Fas-
sade (1987) ist ebenfalls nicht weiter verwunderlich, insofern ist Verkldrte
Nacht nach Treibeis (1992) ja das erste explizit literarische Werk, in dem eine
Beschiftigung mit dem gegenwirtigen Prag erfolgen konnte. Dennoch ist
die Uberlegung Mansbriigges nicht ohne Reiz, in der Verkidrien Nacht auch
einen Roman der ,,Verunsicherung, notigen Neuorientierung und Reflexion
der Selbstverortung zu sehen (MANNSBRUGGE 2002: 209), insofern liee
sich durchaus von einer Sonderstellung sprechen, wenn auch zentrale The-
men wie Reflexion des Exils oder die tschechische Identitdt einer Jkleinen
Nation® in allen Werken Monikovas Eingang finden. Eine Verschrankung von
individueller und kollektiver Identitit (MANNSBRUGGE 2002: 108/109) ist
schlieBlich ein Zentralthema in allen literarischen Texten Monikovas. Den-
noch wird man, ungeachtet einiger beim Texttypus Dissertation wohl unver-
meidlicher Schwichen, die vorliegende Arbeit durchaus mit Gewinn lesen
diirfen, wirft sie doch einen umfassenden Blick auf das Werk einer der bedeu-
tendsten ,bohmischen® Autorinnen der zeitgendssischen Literatur.

Welche Konsequenzen bedeutet Exil? Welche exilspezifischen Verdnderun-
gen lassen sich im Werk von Sprachwechslern im Hinblick auf deren identi-
tatskonstituierende Dimension beobachten? Dies sind die Leitfragen, mit de-
nen sich Alfrun Kliems (2002) u.a. mit Libuse Monikova auseinandersetzt.
Eine wichtige Grundlage des Exils bildet die Kontingenzerfahrung, das Er-
lebnis plétzlicher Nichtkonformitit mit den eigenen Handlungsabsichten.
Der Exilant nimmt eine Zwischenposition zwischen den vertrauten Kate-
gorien der Heimat mit ihren Kulturen und Sprachen und dem Unbekannten
ein. Eine immer wiederkehrende Verlusterfahrung der Exilanten lautet: ein
gewaltsamer Hinauswurf aus dem urspriinglichen kulturellen Rahmen, ein
erzwungener Bruch mit den vertrauten sozialen Strukturen.

Heimat kann dabei als subjektive Identifikationskategorie und als kohdrenz-
stiftender ,Zugehorigkeitsraum‘ verstanden werden (KLIEMS 2002: 59),
wovon sich die ideologische Funktion von Heimat herleiten ldsst, die bereits
in der Zeit der jungen Nationalbewegungen, z. B. im Wiedererweckerdis-
kurs, herausgebildet, im Kommunismus dann perpetuiert wurde. Damit sind
zwei Konsequenzen verbunden: Heimat besitzt Relevanz fiir das Exil und
der Begriff besitzt Relevanz im Rahmen der Auseinandersetzung mit einer
ideologisierten Heimat.

Fiir die poetologische Konstituierung von Heimat zeigen sich einige immer
wieder aufgegriffene Themen wie Entwurzelung und Einwurzelung, 1dylli-
sierung und Distanzierung, Kiinstler als Fremdlinge, Heimat im Wort und
auch die Heimkehr aus dem Exil. Verschirft wird die Exilsituation, wenn

,Stumme Fassaden ‘ und Gedéichtnisdiskurse 431

die§e mit einem Wechsel der Sprache einhergeht, ein Phinomen, das in der
Exilforschung bisher nur unzureichend beriicksichtigt worden ist. Als Griin-
de nennt Kliems:

~ Die fortdauernde Bindung des Autors/Werkes an eine Sprache (und damit
Nationalkultur).

— Die Ausschlussmechanismen der Nationalphilologie.

— Ein Bewahren der Muttersprache bei allerdings aufiretenden Entfrem-
dungserscheinungen, wie am Beispiel von Skvoreckys Makkaronismus
gezeigt wird.

~ Der Sprachwechsel. Der Exilant ist nicht mehr der stigmatisierte Fremde,
er setzt sich aus dem Sprachsystem der Gastkultur heraus mit dieser und
der heimatlichen auseinander.

— Die ‘ursprﬁngliche Zwei- oder Mehrsprachigkeit in den multikulturellen
Regionen und Stidten, die Bukovina, Prag, Bukarest, und die Verluster-
fahrung dieses Kulturumfeldes.

Als eine sprachkritische Grenzgingerin lisst sich Libu§e Monikova allemal
klassifizieren, wobei durch die Exilsituation eine weitere Dimension bilin-
gualer wie -kultureller Erfahrung hervorgerufen wird. Nicht nur, dass sie
beim Wechsel ins Exil nach Deutschland ihre alte Heimat hinter sich lieB,
sondern Monikové entschied sich zugleich, auch die Sprache zu wechseln
und fortan auf deutsch zu schreiben! Den endgiiltigen Sprachwechsel zum
Deutschen empfand Monikova als Befreiungsschlag, der nicht nur eine von
thr wiederholt als hinderlich geschilderte Intimitét gegentiber der Mutterspra-
che beendete, sondern auch die nétige sprachliche Distanz zum literarischen
Thema bot (KLIEMS 2002: 97). Monikovds Schreiben wendet sich gegen die
kulturelle Gleichschaltung in der Normalisierungszeit und deren verhingnis-
volle Auswirkungen auf Erinnerungskultur und kulturelles Gedichtnis, es ist
somit, siehe Eine Schédigung ein Kampf gegen die Okkupationstraumata:

Mit der geschadigten Jana leidet aber auch eine ganze Stadt, die mehr als bloBe Kulisse des
Textes ist, eines Textes, der immerhin Jan Palach gewidmet ist. Janas Vergewaltigung steht alle-
gorisch fir Prag nach dem Einmarsch der Warschauer-Pakt-Staaten. Analog zum Gewaltakt an
Jana und an ihrem Opferstatus mutiert die ,Normalisierungsstadt wegen ihrer korperlich-auf-

dringlichen Prasenz zu einem omnipotenten Handlungstriiger, von dem stete Bedrohung ausgeht.
(KLIEMS 2002: 133)

Hieran kniipfen einige der Vortrige auf der zweiten internationalen Moniko-
va-Konferenz an, die jetzt gedruckt vorliegen. Die Konferenz war zunédchst
geleitet von dem literaturpolitischen Anspruch, das Schweigen {iber Moni-
kova in ihrem Heimatland zu brechen, ferner wollte man neue Forschungs-
impulse initiieren. Methodisch umreiBen die Beitréige ein Feld von den Gen-
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der-Studies iiber Intertextualitits- und -medialitdtsansitze zur Poetik- und
Motivforschung bis zur Semiotik und zum Strukturalismus.

Neva Slibar (2005) skizziert die Erfahrung vieler ostmittel- und stidosteuro-
piischer Emigranten, denen im ,Westen® Desinteresse entgegenschlug. Da-
hinter verbarg (und verbirgt) sich ein Ausschluss des ,Ostens’, der mit einer
bis heute fortwirkenden Westorientierung korreliert, man betrachte nur die
europdischen akademischen Austauschprogramme in quantitativer Hinsicht.
Deutsche Studenten studieren in Frankreich und Grofbritannien in grofer
Zahl, wihrend immer noch nur vereinzelte den Weg nach Tschechien, Polen
oder Ruminien nehmen. Aus dieser Erfahrung entwickelte sich schon vor
1989 Monikovas Projekt: einem sich selbst auf die westliche Hilfte reduzier-
ten ,Europa‘ Nachhilfeunterricht iiber die Kultur und Geschichte der anderen
Hilfte zu geben. Gerade die Fassade erhebt den Anspruch,

vom Rande, von der Regionalitit und von der Provinz her, die eigene Geschichte, die mythische,
nationale, kulturelle, vielleicht sogar die unverstandene und unge§chriebene dhnlich vermittelbar
zu machen, ,Europa‘, wenn auch nachtriiglich, einzuschreiben. (SLIBAR 2005:19)

Thre Sympathie gilt den Kulturen und Léndern, deren Geschichte domesti-
ziert und kolonialisiert wurde (die Gronlinder in Treibeis, die Ewenken in
der Fassade, die Tschechen in Mitteleuropa), eine strikte Absage an jeglichen
Sprach- und Kulturimperialismus (EDER 2005).1

Monikova stellt sich dabei in eine Tradition, die gerade in Bohmen den
Kiinstler zur moralischen Instanz aufzuwerten sucht, auch ih{ ist der ,,To-
pos des Schriftstellers als Gewissen des Volkes* (PFEIFEROVA 2005a: 240)
sehr wohl bekannt, wenngleich es zu einer kritischen Sichtung dieser Rolle
kommt. Nicht nur die Aporien der Nationalgesellschaft des 19. Jahrhunderts
unterzieht Monikova einer kritischen Revision, sondern auch den aktuellen
Nationaldefitismus der Normalisierungsperiode. Die Thematisierung der
Kiinstlerrolle bei Monikova erfolgt ferner tiber die Selbstreflexion der Posi-
tion der Schreibenden (als Beispiel werden die Pavane fiir eine verstorbene
Infantin und Verkldrte Nacht herangezogen) sowie {iber die utopische Exis-
tenz der Kiinstler wie in der Fassade. Es geht Monikova immer um Span-
nungsfelder, um Spannungsfelder zwischen den Kulturen, den Geschlech-
tern, der Sprache und Medien, die bei ihr einen ,,Ort des Dritten® darstellen
(BRAUNBECK 2005a: 164). An solchen Orten werden Beschreibungen wie

] Zur damit verbundenen Exilerfahrung zitiert Eder (2005: 197) eine aufschlussreiche Au-
Berung Monikovas im Gespriich mit Helga Braunbeck: ,,Wenn man kein Zentrum hat, hat
man auch keine Rénder, d.h., dort, wo ich nicht zu Hause bin — Deutschland ist fiir mich
kein Zuhause und kein Zentrum —, kann ich nicht behaupten, dass Gronland weiter wiire
als Prag. Gronland kann man als Metapher fiir die Entfremdung eines Emigranten von
seinem Heimatland nehmen.*
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Treibeis zu ,,gelungenen Metaphem fiir Menschen, die sich aus politischen
wie individuellen Eis-Zeiten zu befreien suchen.“ (EDER 2005: 201)

Der verzégerten tschechischen Rezeption von Monikovas Werk widmet sich
Renata Cornejo (2005). Erst nach Monikovas Tod, kurz vorher wurde ihr die
Masaryk-Medaille (1998) verliehen, lasst sich eine intensivere Beschiftigung
konstatieren. Zu Recht wird die wegweisende Besprechung von Kvétoslav
Chvatik in Tvar (1991) ausfiihrlich gewiirdigt, der den mitteleuropiischen
Roman Die Fassade nicht nur auf Kafka (Schloss) und Hasek (Svejik) zuriick-
bezieht, sondern das Werk in den kulturhistorischen Kontext Mitteleuropas
wie auch die gewaltsame Unterdriickung der modernen tschechischen Ge-
schichte nach 1968 einbettet.

Die Literatur funktioniert in diesem Roman als menschliches Gedichtnis, in das nicht die
Geschichte der Sieger, sondern die der Besiegten eingeschrieben wird. In diesem Zusammenhang
interpretiert Chvatik Die Fassade als einen unaufhorlichen Kampf gegen das Vergessen, den
Verfall aller Werte und gegen den Gedichtnisverlust der europiischen Kultur. Die Arbeit an
der Fassade des Schlosses [...] wird zur Arbeit gegen die Falsifikation der Geschichte durch die
Sieger. Obwohl er den Roman der deutschen Literatur zurechnet, ist er nach seiner Meinung
thematisch eher tschechisch, weil er das Problem der Verletzbarkeit der europiischen Kultur
am Beispiel der konkreten politischen Entwicklung in der neuesten tschechischen Geschichte
darstellt. (CORNEJO 2005: 259)

In der tschechischen Germanistik iiberwiegen nach Comejo die Themen
Exilsituation und Heimatverlust, der Umgang mit den nationalen Mythen
(auch der Mythos des Sozialismus mit menschlichem Antlitz) sowie inter-
textuelle Bezlige (zu Ingeborg Bachmann oder Franz Kafka). Griinde fiir das
Wirkungsdefizit sieht Comnejo zuniichst in dem gespannten Verhiltnis zu den
tschechischen Kultur- und Literaturkreisen. Dahinter verbirgt sich eine gene-
relle Entfremdung zwischen Exil und Heimat, die auch in anderen Kulturen
zu finden ist, in der tschechischen aber mitunter eine besondere Radikali-
sierung erfihrt (siche z.B. Milan Kundera). Hinzu kommen Probleme der
Ubersetzung, was zum einen das so genannte ,Realienproblem® betrifft,2 zum
anderen aber auch die Sprache selbst, hat doch Monikova selbst gesagt, dass
sie ,,eigentlich tschechisch in deutscher Sprache schreibe. Deswegen ist es
auch so schwer, meine Biicher ins Tschechische zu iibersetzen.* (CORNEJO
2005: 267) Dies verweist auf die prinzipielle Sonderstellung, die Monikova
einnimmt. Das Exil war nicht aufgezwungen, sondern eigene Entscheidung,

Dahinter verbirgt sich eine Einstellung in Tschechien, nach der man bei Ubersetzungen
der Werke Monikovis auf die ,faktographischen® Teile zur bshmischen Geschichte und
Mythologie, da beim Leser bekannt, verzichten kénne: ,,Die scheinbar redundanten Reali-
en haben jedoch in Monikovés Texten eine, und zwar nicht unbedeutende Funktion, auch
fiir den tschechischen Leser. Sie bieten die Méglichkeit, die iiberlieferten Geschichtsbil-
der und die nationalen Mythen in Frage zu stellen und durch ihre Dekonstruktion eine Art
,Anti-Geschichte* der Besiegten neu zu konstruieren. (CORNEJO 2005: 266)
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der Wechsel in die Fremdsprache fillt mit dem Beginn des Schreibens zu-
sammen, das Deutsche wird zur einzigen Literatursprache. Sprachwechsel
wird hier zu einem fundamentalen Willensakt.3

AbschlieBend wird ein Podiumsgesprich dokumentiert, welches Dana Pfei-
ferova mit dem Bruder Josef Monik, der Freundin Magdalena Hennerova und
Eda Kriseova fiihrte, in dem vor allem die vorsichtige Liberalisierung in der
Zeit der 1960er als prigend erinnert wurde, so Eda Kriseova:

An die 60er Jahre erinnere ich als an eine Zeit, in der sich zu leben lohnte. Das war 1964, 1965,
bis die sowjetische Armee einmarschierte, im Jahr 1968. Und dann kam die ,Normalisierung",
gleichsam ein Abtoten alles Lebendigen. (PFEIFEROVA 2005b: 289)

Auf Monikova wird ferner eine einigen Beitréigen eines Tagungsbandes
Bezug genommen, der auf einer Konferenz zur Migrationsliteratur basiert,
die erstmalig in Prag durchgefiihrt wurde (SCHENK/TODOROV/TVRDfK
2004). Ausgehend von der Bestimmung des Essays als Grenzfall im Kontext
der Moderne niher sich Klaus Schenk dem Phinomen, dass Autoren der Mi-
grationsliteratur ihr Schreiben und dessen kulturelle Implikationen haufig in
essayistischer Form erkunden. Der Essay wird zum ,,Reflexions- und Expe-
rimentierfeld von literarischen Schreibweisen [...], die den Kanon von Mut-
tersprachen und Nationalkulturen durch die Praxis kultureller Ubersetzungen
zu durchbrechen suchen.” (SCHENK 2004: 98) Durchaus iiberzeugend kann
mit diesem u.a. auf Simmel und Benjamin aufbauenden Verstindnis des Es-
sayistischen Monikovés Schreibweise als ,essayistische ars combinatoria®
verstanden werden, mit der Briiche bewusst provoziert und fiir literarische
Grenzgiinge nutzbar gemacht werden konnen.* Eine semantische Klirung
von Migrations-, Exil- und Postkolonialismusliteratur unternimmt der Bei-
trag von Alfrun Kliems (2004), dem eine grundsitzliche Problematisierung
von scheinbar festen Kategorien wie Nationalliteratur oder Kanonisierung
gelingt. Im Falle Monikova, die sich selbst als deutsche Autorin bezeich-
nete, ergeben sich besondere Schwierigkeiten der nationalen Zuordnung. In
ihrem Werk fithren die Kontingenzerfahrung des Exils zur Problematisierung
scheinbar fester GroBen, Kliems (2004: 291) zihlt dazu die ,,Interferenzen
von Heimat- und Fremdkultur, wirksam gewordene Briiche im kulturellen
Selbstverstindnis und das Problem des Sprachwechsels bzw. seiner Ver-
weigerung.* Durch die Riickkehr von Exilanten (bzw. deren Verweigerung)

3 Wenngleich sich die Voraussetzungen fiir den Sprachwechsel grundlegend z. B. von Jifi
Grusa unterscheiden. Siehe hierzu die eingangs vorgestellte Arbeit von Alfrun Kliems
(2002) und den Bericht, den Grusa (2000) selbst im Rahmen einer Vorlesung vorlegte.
Zum Thema Sprachwechsel siehe ferner die Leipziger Tagung der Kiinstlergilde Esslin-
gen (BEER/KUNZEL 1997) und STELTNER (1999).

4 Weitere Beitrage zu Monikova befassen sich mit dem Bild des Nomaden (PFEIFEROVA
2004) und dem Mythos des Sisyphos im Werk (MRAZKOVA 2004).
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kommt es zu Auseinandersetzungen um Kanonisierungsprozesse, die im-
mer auch ,.eine Auseinandersetzung um kulturelle Selbstbestimm,ung“ be-
d§uten (KLIEMS 2004: 293). Desillusionierende Riickkehrschilderungen
hierzu lasst sich beispielsweise Verkldrte Nacht rechnen, finden daher eine’
nur ablehnende Rezeption, die Integration in den Kanon wird verweigert. In
dfesem Kontext pladiert Kliems fiir eine postnationale Kanonkonstellation
die sowohl das Exil als Lebensform anerkennen miisste wie grundlegendé
kglmrfiivergente Erfahrungen, Einstellungen und Wahrnehmungen. Autoren
wie Libue Monikova fungieren in einem solcherart »global vernetzten Le-
begsraum“ (KLIEMS 2004: 296) als transkulturelle Migranten, als Mittler
Zwmchgn den Kulturen und Ethnien, die in ihren Werken »eine groBtenteils
durf:h die Exilerfahrung und das Leben in mehreren Kulturen bestimmte, von
Vgrlablitét gezeichnete Selbstfindung reflektieren (KLIEMS 2004: 298’)
Eigentlich unverstindlich, weshalb dieser einfiihrende Beitrag nicht an aen
Anfang des Tagungsbandes gestellt wurde.

Nach Redaktionsschluss ging noch ein vorwiegend englischsprachiger Ge-
denkband zu LibuSe Monikova ein, in dem zentrale Werke (vor allem die
Fassade und Der Taumel) und Themen wie Nation, Exil, Geschichte, Gender
abgehapdelt werden (HAINES/MARVEN 2005). Interesse findet Mc;nikovés
Reflexion von Geschichte® und nationaler Mythologie, eine ,,humoristisch
ggwendete Asthetik des Widerstands* (PFEIFEROVA 2005c¢: 235), bei der
eme Karnevalisierung tschechischer Ur- und Abstammungsmythen, erfolgt
Den Abschluss des Bandes bildet eine umfangreiche, wenn auch leider nicht.
vollstédndige Bibliographie zu Libuse Monikova.6
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Bertha von Suttner oder das Recht auf Sentimentalitit
Dagmar Kost'alova

Bevor ich diesen Aufsatz schrieb, kannte ich zwar den Namen Bertha von
Suttner, auch den Titel ihres berithmtesten Buchs, wusste aber sonst kaum
etwas von dieser Frau. Inzwischen weif} ich, dass sie allein an ihren engen
Mitarbeiter, nur einen von ihren vielen Sympathisanten, iiber 5000 Briefe
schrieb, dariiber hinaus viele Romanwerke und unzihlige Reden. Ihre haufi-
gen Reisen machten sie nicht nur zu einer Weltbiirgerin, die sie immer sein
wollte, sondern zu einer modernen unruhigen Weltenbummlerin, der die Bil-
der, die es von ihr gibt, mit Ausnahme der durchdringenden, sehr wachen
und schénen Augen, eigentlich so wenig entsprechen. Unsere Grofimiitter,
von denen es fast die gleichen Bilder gibt, denken wir uns, dachte ich mir
zumindest trotz der groen Liebe fiir sie — und das ist immer wieder die irre-
fiihrende Tauschung der sich um so viel kliiger und aufgeklirter diinkenden
nachkommenden Generationen — sind irgendwie ganz anders, altmodischer,
ahnungsloser, unzeitgem#fer, aus unserer Sicht jedenfalls. Interessant an
Bertha von Suttner war dabei, dass sie auf eine sehr spezielle Art intensiv
zeitgemdB und zugleich sehr unzeitgemaf im Leben stand und wirkte.

Als ich anfing iber sie zu lesen, hatte ich zuerst den Eindruck einer schwir-
merischen, sentimentalen, ziemlich oberflachlichen jungen Frau. Auf jeden
Fall wusste ich, dass die Begriffe sentimental und Sentimentalitit in mei-
nem Bild von Suttner eine wichtige Rolle spielen miissten, nicht ahnend in
diesem Moment, worum es sonst gehen kénnte. Daher also der Titel meines
Beitrags.

Ich weif inzwischen auch, dass es zum Leben und Werk von Bertha von Sutt-
ner sehr viel Literatur gibt, entsprechend ihrem umfangreichen Werk. Mein
»Abenteuer mit ihr ist erst ein paar Wochen, ein paar Tage alt und mehr
intuitiver als gebiihrend informierter Art. Trotzdem méchte ich zu diesem
meinem Abenteuer kurz etwas sagen.

Ich erinnere mich, dass ich als Kind und heranwachsende Jugendliche, denen
das sozialistische Bidlungssystem immer von neuem die Schrecken der bei-
den Weltkriege — heraufbeschworen von unserem damaligen ideologischen
Kontrahenten, dem Kapitalismus, wie es hieB — vor Augen fiihrte, oft in unse-
rer StraBBe stand, die von der Arbeit nach Hause zuriickkehrenden Menschen
die Abendzeitung kaufen und gemdchlich lesen sah und dabei kaum glauben
konnte, dass gerade ich dies darf — im Frieden leben. So betrachtet hatte das
Ganze etwas von einem geradezu idyllischen Zustand, wie ich ihn spéter in
Anna Seghers beeindruckender Erzihlung Der Ausflug der toten Mddchen
fast deckungsgleich mit meiner damaligen Wahrnehmung beschrieben fand.
Die Angst vor dem Krieg als dem unfassbaren, damals beinahe mirchen-




