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ich mit grosser Freude die Arbeit besorgen. Denn ein Erscheinen im Insel-Ver-
lag wiirde wohl das Buch erst so hekannt machen, wie es /es/ verdient."
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Ginter Hartung

Bert Brecht, Kerl Kraus und die antifaschistische Satire

versucht man eine Bestandsaufnahme zum %hema "Deutsche und Osterreichische Li-
teratur im Kampf gegen Nationalsozialismus und Krieg", werden sich zuerst
die Namen Kraus und Brecht einstellen.l Es gibt in unserem Jahrhundert kein
Kooperationsverhidltnis zwischen ssterreichischen und 'reichsdeutschen' Autoren,
das shnlich stabil und produktiv gewesen wdre. Beide Dichter haben friihzeitig
den Kampf gegen Hitler sich zur Aufgabe gemacht; von ihnen stammen die bis
heute stirksten Satiren iber und gegen das Dritte Reich.

Gleichwohl ist die [iteraturwissenschaft nach Kurt Krolops grundlegender Studie
"Bertolt Brecht und Karl Kraus” (1961)2, worin die wechselseitigen Beziehungen
und Bezugnahmen bis Sommer 1934 dargestellt wurden, auf die weiteren Auswirkun-
gen im Werk Brechts nur selten eingegangenB. Im folgenden soll das Versdumnis
korrigiert werden. Gegenstand der Betrachtung sind vor allem die antifaschisti-
schen Satiren Brechts zwischen 1933 und 1945 unter dem besonderen Aspekt der
Aufnahme und Verarbeitung Karl Kraus'scher "Methoden" (W 19, 432). Da Krolops
Arbeit jetzt im Neudruck vorliegt und als bekannt vorausgesetzt werden kannA,
praucht das Autorenverhiltnis vor 1933 nur kurz resiimiert zu werden.

Spitestens Sommer/Herbst 1928 hatte sich zwischen Kraus und Brecht ein "Ver-

Haltnis gegenseitiger Hochschidtzung, Ja Zuneigung"shergestellt, das auf keiner
der beiden Seiten ungepriift war. Heinrich Fischer hat es mit dem zweier "Jagd-
herren" verglichen, "die auf vEllig verschiedenem Terrain jagen, aber einander
bei jeder perstnlichen Begegnung achtungsvoll ngBen".6 Wlas Kraus anging, so
war es die Brechtsche "Theaterbesessenheit” gewesen, die er am Werk gesehen
hatte, sowie der "Sprachwert" zahlreicher Gedichte und Dramenszenen, was ihn
veranlaBte, 1929 §ifentlich flir den Jingeren einzutreten und ab 1932 Texte

von ihm ins Repertoire seines "Theaters der Dichtung" einzufiigen. Ohne im ge-
ringsten Brechts "Weltbild" und seinen "Begriff vom Theater" Ubernehmen zu
wollen, hielt er ihn doch fir "den einzigen deutschen Autor ..., der - trotz
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und mit allem, womit er bewuBt seinem dichterischen Werk entgegenwirkt - heute
in Betracht zu kommen hat"7, und er ist bei dieser Einschdtzung fortan ge-
blieben.

Was den um ein Vierteljahrhundert spéter in die Literatur eintretenden Brecht
betraf, so galt sein Respekt mindestens seit 19238 dem Theaterkenner, 'Wortre-
gisseur' und Dramatiker Kraus, vor allem aber dem Autor der Antikriegstragodie
“Die letzten Tage der Menschheit", um deren Regie er sich bewerben wird und
deren Wirkungsspur in mehreren Dramen nach 1930 zu verfolgen ist.9

Etwas anders lag es mit der "Fackel" und ihrer satirischen Polemik. Fir sie
brachte der Theatermann Brecht, freilich mitbetroffen von Kraus' "Vorurteil
gegen Piscator", noch 1926/7 kein rechtes Verstdndnis auf.lo Viie so viele sei-
ner Zeitgenossen neigte er dazu, das Satirische an ihr zu verkennen, den Gehalt
der Polemik mit ihrem AnlaB und ihr Ziel mit der Beseitigung des Anlasses zu
verwechseln. Solches MiBverstdndnis, von Kraus 1926 als "eines der hinreifend-
sten Argumente gegen mein Wirken" (AW 3, 111) verspottet, spricht noch aus

zwei auf 1928/9 zu datierenden Notizen "An die 'Fackel'"ll, wo es von "Leuten"
wie Kraus heilt, daB sie "durch Behebung eines Ubelstandes /d.h. der Presse/
{iberfliissig wiicden" (W 18, 46).

Umso auffilliger war auf diesem Terrain der Sinneswandel, der sich Ende 1930
abzeichnete, nachdem Brecht durch den Plagiatskandal um die “Dreigroschenoper”
und durch den GerichtsprozeB um ihre Verfilmung hindurchgegangen wat. Er hatte
dabei die Macht des Dreibundes von kapitalistischer Kulturindustrie, Presse und
Justiz am eigenen Leibe erfahren und ihre Mechanismen‘aus nachster Ndhe kennen-
gelernt. Offenbar veranlafte ihn dies, seine dichterischen Versuche um Polemik
und um soziologische Studien zu ergdnzen. In dem 1931 verdffentlichten "Drei-
groschenprozeB”", einer als "noziclogisches Experiment” ratiocnalisierten Aus-
wertung des Prozesses, die sich vornetmlich mit dem "gegenwdrtigen Zustand

der biirgerlichen Ideclogie" (W 18, 139) befafBte, wurden erstmals Glossierungs-
und Beweisverfahren der ."Fackel" verwendet. /'Einige Tagesschriftsteller”,
schrieb Brecht (unter Aufnahme einer Kraus'schen Wendung), "die zum Teil mit
der /Film-/Gesellschaft in geschaftlichen Beziehungen" standen und die sich
lediglich bei deren Anwilten informiert hatten, “betrachteten die Angelegen~
heit weiterhin 'von einem objektiven Standpunkt aus' ... und flihrten nun fim
gffentlichen Interesse' in grofem Mafstab das auf, was der grofle Kenner Karl
Kraus einen Tonfallschwindel nennt." ( W 18, 148f.)

Auf die Stelle ist Gewicht zu legen. Sie enthdlt nicht nur die einvige affirme-

tive Nennung eines Zeitgenossen im ganzen Text, sie zeigt auch die fir Krous

typische Verflechtung von Sprach-, Ideologie- und Sozialkritik, bezogen auf
einen Fall &ffentlichen Sprachmifbrauchs, der dadurch fiir grifere Zusammenhange
durchsichtig wird. Der Autor des "Dreigroschenprozesses" ist gewillt, der bisher
gepflegten dichterischen Satire, in der Art der "Dreigroschengper”, eine konkre-
te und polemische zur Seite zu stellen, die von realen Objekten ausgeht und

sie in eine gesellschaftliche Perspektive rickt. Grundsdtzlich stellt er die
"Sohrifistellerei”, als ein koliektives und kontrollierbares Unternehmen (M

18, 140f.), gleibhberechtigt neben die erfindende Titigkeit des Dichters. Zwar
wird er im selben Text darlegen, daB seine Arbeit auch kiinftig nicht ohne
Fiktion auskommen, dal "tatsichlich 'etwas aufzubauen', etwas 'Kinstliches',
‘Gestelltes' ... notig" sein wird (W 18, 162); doch hat fiir ihn offensichtlich
die Arbeit im authentischen, nichtfiktiven Material einen neuen Wert bekommen.
Als Aufgabe zeichnet sich bereits die Vereinigung beider Schreibweisen ab.

Genau zur selben Zeit, Mitte 1931, wird Walter Benjamin von “"der innigen Durch-
dringung jeder groBen dichterischen Leistung mit der schriftstellerischen"
sprechen'als von “"dem wichtigsten Zuge der heutigen Literatur - mag man nun

an Brecht oder Kafka, an Scheerbart oder Dgblin denken".12

Was 1931 nur erst angebahnt war, die Integration dokumentarischer verfahren
in die Dichtung, sollte zwei Jahre spdier zur Haupttendenz des Brechtschen
Scheffens werden. Der 30. Januar 1933 und mehr noch der 27. Februar, die Nacht

_des Reichstagsbrandes, hatten “schlagartig" die Situation verindert. Nicht

blof die duBeren Bedingungem des Exils, die varerst eine Fortfiihrung begconnener
Vorhaben unmoglich machten, sondern auch ein selbstgestellier Kampfauftrag ver-
wiesen den Dichter nachdriicklich auf das Feld politischer Satire. Hier lag die
fast einzige Moglichkeit, zur Aufklirung des In- und Auslandes iiber das Hitler-
regime beizutragen. Das Methodenarsenal der YFackel" gewann daher jetzt iber-
ragende Bedeutung. 1934 wird Brecht ihren Herausgeber den "erste/n/ Schrift-
steller unserer Zeit" nennen, einen “"groBen/n/ Mann", der "in eimer Zeit wie
der unérigen ... weniger als Erscheinung gerlihmt als seiner Methoden wegen
studiert wird." (W 19, 432)

Brecht war am Tage nach dem Reichstagsbrand mit Helene Weigel und dem Sohn
Stefan aus Berlin geflohen. Er hielt sich kurze Zeit in Prag auf und blieb

dann drei bis vier Wochen in Wien, wo ihn "ein weiser Freund mit den Worten
begrite: 'Die Ratten besteigen das sinkende Schiff" (TAA, 213). Kraus stand
der Familie auch 'sonst mit Rat und Tat zur Seite‘13 Vermutlich am 16. Marz

fand eine Lesung "Aus dem Lesebuch fir Stidtebewshrer" statt, welche bereits
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im Februar auf Brechts Wunsch durch Richard Lanyi zugleich mit einer "Vorle-
sung Karl Kraus" angekiindigt worden war.la Noch vor Ende Mirz reiste Brecht
allzin in die Schweiz und im Mai nach Paris weiter, um eine Gelegenheitsarbeit
(das Ballett "Die sieben Todsiinden der Kleinbiirger") zu erledigen, publizisti-
sche Verbindungen zu knipfen und fiic die Familie eine dauernde Bleibe zu suchen.
Die Bleibe fand sich im Sommer dank Karin Michaelis' Hilfe in Ddnemark, erst
auf der kleinen Insel Thuré, denn in Skovsbostrand bei Sverdborg auf Fiinen;
von dort flohen die Brechts erst wenige Monate vor Kriegsausbruch nach Schweden.
Auf den dinischen Sommer 1933 nun ist ein fragmentarisch iiberlieferter Brief
zu datieren, dessen ausgesprochene Absicht es war, Karl Kraus um Fortfiihrung
und Auslieferung seiner "Sprachlehre" zu "bedringen” (Br 1, lélf.ls). Der
Dichter nimmt hier ausdriicklich die Rolle jenes Zdllners aus seinem Gedicht
{iber die Entstehung des Buches Taoteking ein, dem das Verdienst zukommt, dem
Weisen seine Meisheit "abverlangt" zu haben. Trotz eimer Sklavensprache, die
mit Postzensur in Hitlerdeutschland und im stindestaatlichen Osterreich rech-
nete, ist der dringende Appell des Briefes uniiberhtrbar:

" . Sie haben dann die Greueltaten der Tonfille enthiillt und eine
gittenlehre der Sprache geschaffen; die Grammatik wurde zu einem Teil
der Fthik, und Sie entlarvten Verbrecher, indem Sie ihre Sprache als
Indizium vorwiesen. Ich mochte nicht zu eingehend schreiben, da ich
nicht weiB, wo dieser Brief Sie trifft; ich meine nur, daB fiir die Fort-
fiihrung Ihrer Sprachlehre die in vielem ungliickliche Zeit eine gliickli-
che wire. Es ist drgerlich, daB ich wieder einen Chinesen anfihren muB;
es kommt wohl daher, daB die chinesischen Schriftsteller sich nicht nur
reproduktiv mit den Sitten der Menschen befaBt und auch der Sprache an-
scheinend eine grofere Aufmerksamkeit geschenkt haben. Eine grofe Wir-
kung soll Konfutse dadurch hervorgebracht haben, daB er in einem Kalen-
der gewdhnlicher Art einige Worter durch andere ersetzte, statt: 'Der
und der Fiirst ermordete seinen Kaiser' etwa 'Der und der Flirst richtete
seinen Kaiser hin' drucken lieB. Dies war alsoc auch 'nur' Sprach”

/mehr nicht erhalten, G.H./.

Das letztstehende Beispiel - es wird im Traktat "Finf Schwierigkeiten beim
Schreiben der Wahrheit" wiederkehren - zeigt sehr plastisch, was Brecht im

Sinn hatte. Er wuBte freilich nichts von der "Dritten Walpurgisnacht', an der
Karl Kraus seit Mai 1933 schrieb. Vielmehr dachte er an politisch operative
satiren in ‘chinesischer’ Schreibart, welche, als Tarnschriften, in Hitler-
deutschland verbreitet werden konnten, und fir sie grhoffte er Rat, Mitwirkung,
vielleicht sogar eigene Ausfiihrung von Karl Kraus.

1n dieser Hoffnung beirrte itn auch nicht die im Oktober 1933 ausgelieferte 888.
Nummer der "Fackel", die neben der Grabrede fir Adolf Loos nur das zehnzeilige
Gedicht "Man frage nicht" enthielt. Den hier bekundeten EntschluB zum Schweigen
iber "jere Welt" wollte er nicht fir endgiiltig halten.

1

Das bezeugen die durch Gerhard Seidel 1982 bekanntgemachten Entwiirfe und Vor-
stufen zu dem Verskommentar "Uber die Bedeutung des zehnzeiligen Bedichtes in
der 888. Nummer der Fackel (Oktober 1933)", der Februar/Mirz 1934 entstand und
spatestens zum 28. April 1934, zu Kraus' 60. Geburtstag, nach Wien geschickt
wurde. Den AnstoB dazu hatte eine Aufforderung Karl Jarays gegeben, “angesichts
des Bffentlichen Abfalls unechter Anhdnger nach Karl Kraus' 'Man frage nicht',
angesichts der mir wohlbekannten Haltung sozialdemokratischer Horer" mit einem
Verstdndnis- und Treuebeweis zu antworten.16 Wahrscheinlich kam Jarays Rund-
schreiben nicht vor Anfang Februar in Skovsbostrand an; etwa um diese Zeit be-
gann Brecht an einer GruBadresse zu arbeiten. Er entwarf zunidchst einen "offe-
nen brief an karl kraus", nahm also die Briefabsicht vom Sommer 1933 wieder
auf. Dann entschlof er sich aber, seine Bemiihungen um die "Sprachlehre" in
gine neutrale Form zu kleiden. (Diese Stufe reprasentiert der fragmentarische
Essay "Uber Karl Kraus" /W 19, 430-432/, von dem seit 1964 fini Bruchstiicke im
Druck vorliegen.) Auch dabei blieb es nicht; einige Zeit spiter, bestimmt nach
Mitte Februar, wurde das Projekt aus dem essayistischen Bereich geldst und in
den lyrischen {ibertragen. Ooch nun stellte sich sogleich wieder die Form der
'Adresse' ein. Die Erstfassung des Gedichts "Uber die Bedeutung..." ist ein
dringlicher "appell an karl kraus", worin auf die Empfangsbestdtigung der
mleine/n/ botschaft" vom Oktober 1933 mit gewollter Abruptheit die Bitte
folgt, Kraus mige seiner proletarischen Hirerschaft wegen sofort das Schweigen
beenden:

"also bitten wir Sie

ohne verzug den kampf fortzufibren bei zunehmender finsternis
unautfhirlich das gesagte zu wiederholen

und dies auch

vor den verzweifelten und ungeduldigen

ver meldet, dass die rduber in der 'stadt gehaust haben
wenn es nicht verstiimmelte kdrper tun?

die’gewalt muss ein opfer finden, damit sie erkannt wird
R Y

Es ist anzunehmen, daB die Rigorositdt dieses Appells, die freilich auch grofe:
Vertrauen ausdrickte, durch einen zeitgeschichtlichen Akt "zunehmender Finster-
nis" hervorgerufen war: durch die von den Heimwehren bewirkte Prcvokation und
Niederschlagung des Osterreichischen Arbeiterwiderstandes vom 12.-15. Februar
1934 . Die beschwirende Nennung der "Verzweifelten und Ungeduldigen" spricht
deutlich genug. Brecht hat dem Februaraufstand, gbwohl er ihn fiir eine Verzweif-
lungstat hielt, stets grofte Achtung bezeugt; das bekundet bereits die Endfas-
sung des Gedichtes ("Nur noch iber den verwisteten Wohnstitten die Stille /
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zeigt die Untat an"), und 1941 wird er mit der Szene 9 im “Aufstieg des Arturo
Ui" den ésterreichischen Opfern des Faschismus ein bieibendes Benkmal setzen. -
Allerdings muBte er mit seimen Freunden Ende Juli 1934 der wiedererscheinenden
"eackel” entnehmen, daB Karl Kraus ganz anderer Ansicht war, da3 er nicht blof}
ngie Politik von Dollfuf als das kleinere Ubel akzeptlert"18 hatte, sondern
selbst die blutige Niederwerfung des Februarwiderstandes, den er fir eine Ver-
anstaltung der Sozialdemokratie, ja fir ein von ihr zu verantwortendes "Ver-
brechen"19 hielt, villig aus der dsterreichischen Verteidigungssituation gegen
Hitler erklirte und rechtfertigte. Mit Trauer und Bitterkeit reagierte man in
Skovsbostrand auf die Enthiillung. Brecht schrieb das Gedicht "Uber den schnel-
len Fall des guten Unwissenden" und lief es Kraus durch Helene Weigel in Wien
Uberreichenzo. Er schwieg jedoch in der Offentlichkeit, zog auch seinen Beitrag
fiir die Geburtstagsschrift nicht zurﬁck21. Wie das Gedicht bereits im Titel an-
zeigte, unterschied er zwischen den guten moralischen Motiven und der intellek-
tuellen Defizienz, aus denen im Verein die “Untat" hervorgegangen war.22 Kraus
galt ihm von nun an als Prototyp jener Bundesgenossen, von denen die Ende 1934
verfalte Schrift "Finf Schwierigkeiten beim Schreiben der Wahrheit" zu sagen
hat: "Andere wieder beschdftigen sich wirklich mit den dringendsten Aufgaben,
firchten die Machthaber und die Armut nicht, kénnen aber dennoch die Wahrheit
nicht finden" (W 18, 225) - womit gemeint war: die Wahrheit {iber den kapita-
listischen Grundcharakter des Faschismus und lber seine wirklichen Gegmer, in
deren Handen allein jene Wahrheit zur Waffe werden konnte. Schriften mit sel-
chem Gehalt 1. °Ben sich von Kraus nicht mehr erwarten.

Aber die morali che Integritit des 'guten Unwissenden' wurde nicht in Zweifel
gezogen, ebensow 1ig wie sein Mut und seine Todfeindschaft gegen Hitler, die
sich ja noch im letzten Fackelheft durch Zitierung grofer Teile der "Dritten
Walpurgisnacht” bekundet hatten. Unentwertet blieb auch sein schriftstelleri-
sches Werk und mit ihm die Vielzahl von “Leistungen ..., die fir unseren Kampf
verwendbar sind" (W 19, 432). Auf sie konnte und durfte keinesfalls verzichtet
werden. “"Dennoch plane ich fortwdhrend Schldge gegen die Verbrechef, die im
Stiden hausen®, schrieb Brecht am 2. September 1934 aus Skovsbostrand an George
Grosz, "hore jeden ihrer Vortrdge im Radio, lese ihre Gesetzesentwiirfe und
sammle ihre Fotografien." (Br 1, 210f.) Fir die Verarbeitung des gesammelten
Materials bot die "Fackel" nach wie vor das beste Instrumentarium.

Man darf und kann also Brechts unvollendeten Versuch "ber Karl Kraus" zugleich
als einen Selbstverstindigungsversuch auffassen, Versuch zur ‘Selbstverstdndigung
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iiber die Methoden eingreifender politischer Satire, die sich auf dokumentari-
sches Material stiitzt. Von daher erklirt sich, daf die 'negative’, destruktive
Seite des Kraus'schen Wirkens im Zentrum des Interesses steht. [ Der positive
Ursprung wird jedoch nicht verkannt. "Lebend in einer Zeit, die unermudllch

fast unschilderbare ScheuBlichkeiten hervorbringt, lbt er /Kraus/ eine Kritik
von hchstem Standpunkt aus". Das bezeichnet treffend die Idee einer mensch-

heitlich verantworteten Satire, die von "Begriffe/n/ der Sittlichkeit" regiert

ist und gerade durch die Bestimmtheit ihrer Negation "die groSen Bilder der

Reinheit" zur Geltung bringt (W 19, 430). Eingeschlossen in die Charakteristik,
wenn auch nicht asusdricklich thematisiert, ist die Einheit des Asthetischen
mit dem Moralischen, so der kiinstlerische Takt, der den Einsatz und das Misch-
ungsverhdltnis von Spott und Pathos, jronischer und strafender Satire zu re-
geln hat. Nur bei wenigen antifaschistischen Autoren, vielleicht bei Erich
Weinert, war dieser Takt so aus- und durchgebildet wie bei Kraus und Brecht. ~
Als ein zentrales Angriffsobjekt hebt der Essay die Ideologie des "Fortschritts”
heraus, die, ob nun biirgerlich-liberal oder faschistisch-technokratisch moti-
viert, ihre Opfer blind macht fir den begleitenden menschlichen Riickschritt.

In diesem Zusammenhang wird Kraus' Differenz zum Humanismus der "groBen Mar-
xisten" bestimmt: Sie haben nicht bloB den Sachverhalt konstatiert, sondern
auch nachgewiesen, "warum /Hervorhebung - G.H./ bei dem Aufbau der modernen
Produktion ... jeder neue Fortschritt, beinahe jede einzige Erfindung, die
Menschen in immer tiefere Entmenschung hineintreiben muf. " (W 19, 432) An
gleicher Stelle ist zu beobachten, wie die Kraus'sche Argumentation in die
marxistische Ubergeleitet wird. "Was hat es fir einen Sinn, sagt er /Kraus/,
vermittels der kunstvollsten Flugmaschinen das Verbrechen und die Dummheit bis
an den Rand der Atmosphire zu tragen oder in den Kohlenstollen die Peinigung
und das Elend bis ins Erdinnere zu treiben?" Dasselbe am aktuellen Gegenstand:

' "pie ingenitisesten Kopfe versuchen die Massenschldchtereien der Kriege auf

einen niemals vordem erreichten Standard zu bringen, und der Bau eines gewal-
tigen Netzes von AutostraBen, angeBlich unternommen, der Arbeitslosigkeit ab-
zuhelfen” - gemeint ist der deutsche Autobahnbau, der am 23. September 1933
mit dem "ersten Spatenstich durch den Filhrer" erdffnet wurde?®- "dient 1n
Wahrheit dem Biirgerkrieg, der ihr in wirklichkeit abhelfen soll." (W 19, 431)
Unverkennbar bereitet sich hier die Argumentationsweise etwa der "Satiren fir
den deutschen Freiheitssender" (W 9, 694) vor.

Das "riesige Werk® der Fackel (W 19, 432) hatte Sprachkritik zur grundlegenden
Voraussetzung. Anders als viele fAnhénger' sah Brecht sehr klar, daf Kraus'
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"prijfung der Sprache" sich keineswegs in der Kritik schlechten oder unrichtigen
Ausdrucks erschtipfte, vielmehr "im groBen Mafstab fruchtbar" erst wurde, wo sie
die herrschende Sprache, die "Sprache der Herrschenden", als ein "Werkzeug der
Schadigung” beschrieb (W 19, 431f.). Nirgends war solche Analyse ndtiger als
bei dem Idiom der Propaganda-Medien, welche "nationalsozialistische" Demagogie
ins Volk preBten. Hier einzusetzen muBte die Pflicht jedes antifaschistischen
Schriftstellers sein. Daher die sprachlichen Vorschlédge des Traktats "Finf
Schwierigkeiten beim Schreiben der Wahrheit", die unmittelbar an Kraus' "Sprach-
lehre" ankniipfen:

" . Wer in unserer Zeit statt Volk Bevidlkerung und statt Boden Landbe-
sitz sagt, unterstiitzt schon viele Liigen nicht. Er nimmt den Wortern
ihre faule Mystik. Das Wort Volk besagt eine gewisse Einheitlichkeit

und deutet auf gemeinsame Interessen hin, sollte also nur benutzt werden,
wenn von mehreren Volkern die Rede ist, de hchstens dann eine Gemein-
samkeit der Interessen vorstellbar ist ... FUr das Wort Disziplin sollte
men, wo Unterdrlickung herrscht, das Wort Gehorsam wihlen, weil Diszi-
plin auch ohne Herrscher mdglich ist und dadurch etwas Edleres an sich
hat als Gehorsam. Und besser als das Wort Ehre ist das Wort Menschen-
wiicde. Dabei verschwindet der einzelne nicht so leicht aus dem Gesichts-
feld ..." (¥ 18, 231f.)

Bei dem letztgenannten Vorschlag'wird jeder Kraus-Kenner an den sinnverwandten
Aphorismus aus "Spriiche und Widerspriiche" denken, der Analoges in ironischer
Tonart ausdriickt: "Humanitdt, Bildung und Freiheit sind kostbare Giter, die

mit Blut, Verstand und Menschenwiirde nicht teuer genug erkauft sind." Die Ent-
sprechung, der weitere anzufiigen widren, macht jedoch auch eine wesentliche Dif-
ferenz kenntlich. Brecht war weder ein Aphoristiker, noch fiihlte er sich zur
reinen “Sprachsatire" berufen. Fir ihn bildete Sprachkritik eine Arbeitsgrund- -
lage, aber auf dieser Grundlage war mit anderen Techniken weiterzubauen. Ohne
einen noch so minimalen gegenstindlichen Vorwurf kam er bei der Arbeit nicht
aus. (Gerhard Seidel hat am Motiv des 'Steinfischers' erhellend gezeigt, vie
dem Dichter eine Metapher fiir die Tatigkeit des Sprachsatirikers unter den
Handen erst zum ausgefiihrten Bild geriet und sich dann zu einer parabolischen
“Vision" verselbsténdigte.zs) Zwar hat Brecht, um nationalsozialistische
"Scheinwahrheiten, Ligen, Infamien" (Br 1, 165), "Schlaguwirter, politische
parglen, S3tze wie 'Gemeinnutz geht vor Eigennutz'" (Br 1, 217) sprachsatirisch
zu entlarven, sich im Sommer 1933 und noch 1934 und 1935 beharrlich um kollek-
tive, sogar internationale Zusammenarbeit bemﬂhtzs; er hat selber Modelle fjir
die auf "2-10 Seiten" bemessenen Glossen entworfen27 und im Einzelfall sogar
Kraus'sche Techniken adaptiertze; doch kam fiir ihn eine direkte Ubernahme

nicht lange in Betracht.
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Denn Kraus' wirkungsvollste, von Brecht am meisten bewunderte und am eindring-
1ichsten beschriebene "Methode", die des "kommentarlosen Zitierens", war ihm
zugleich "von allen Methoden dieses schriftstellers die am wenigsten nachahm-
bare" (W 19, 430f.). Sie setzte voraus "den Aufbau eines Reumes, in dem alles
zum Gerichtsvorgang wird", und einen solchen Raum hatte sich Karl Kraus auf
unwiederholbare Weise zugleich mit seiner Autoritdt im Glossenwerk der "Fackel"
geschaffen.

"Autoritit besitzt Kraus in dem Mafle, daB schon das duBere Bild einer
Seite der mit unendlicher Sorgfalt gedruckten 'Fackel' im Leser den
Eindruck der Ordnung und der Lauterkeit hervorruft, welcher Eindruck
vor dem Lesen entsteht, weil er so oft nach ihm entstanden ist.”

(W 19, 431)

Was Brecht hier aus bewundernder Distanz erkennt, ist cer Sache nach dasselbe,
was Elias Canetti spiter aus der Distanz der Abwendung beschreiben wird: die
Figenart des polemischen ‘Einzelkdmpfers', flr den es “zwischen Persdnlichem
und Sachlichem gar keine Grenze" gibt (Benjamin29), der nichts als sein Ich
der Zeit entgegenstellt und die Konfrontation einzig im Material der Sprache
vornimmt - sozusagen au! rein schriftstellerische Weise und ohne Zwischenschal-
tung dichterischer Elemente. Brecht hingegen, der 'seine Hauptarbeit auf dem
Theater verrichtete', blieb auf visuelle Riume und Gesten angewiesen; er hatte
bereits im "DreigroschenprozeB" bekundet, da8 er nicht chne Fiktionales aus-
kommen werde; wenn er Techniken wie die des 'tdtenden Zitats' Ubernehmen
wollte, muBie er sie gewissermaBen in ihre Elemente zerlegen und auf seinem
eigenen Terrain neu konstruieren. .

Die Aufgabe, die der Satiriker Brecht vor sich sah, lautete mithin: fir die
Polemik gegen den Faschismus ‘Gerichtsrdume' aufzubauen, die ein Minimum an
Fiktion mit einem Maximum an Wirklichkeitsreproduktion vereinten; in sie war
dann das dokumentarische Material so einzubringen, daB es sich selber dar-
stellte und richtete. Das Schwergewicht verschob sich daher von der quellen-
getreuen 'Zitierung' des Dokumentierten zur freieren 'Ausstellung' von Wor-
tern, Satzen, Tonfillen und Gesten; die 'Rdume’ konnten, je nach Beschaffen-
heit des Materials, stidrker naturalistisch oder stérker parabolisch angelegt
sein - darauf kam es nicht an. Zu ibrer Konstruktion kennten die besten sati-
rischen Traditionen der Weltliteratur herangezogen werden.

Wenn monologische Syr >chweisen eingesetzt wurden, wie bei einigen semifikiiven
"Reise"-Beschreibungen 1933/4°C oder bei dem auf Ende 1934/Anfang 1935 zu da-

tierenden Text "Eine Befﬁrchtung“jl, muite das sprechende Ich vom individuellen
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ges Dichters sichtbar abgerfiickt werden.}2 Oder es waren feste, sozial definier-
te Rollen einzufiihren, wie bei den spdteren Rundfunktexten "Mies und Meck"33
oder, wieder anders, bei den "F1{ichtlingsgesprachen", die 1940 in Helsinki als
"kleine/r/ satirische/r/ Roman mit einem zeitgendssischen Sujet" (Br 1, 399)
begonnen wurden. In allen diesen Fillen bot das Fiktionale ein zwar schmales,
dnch tragfihiges Gerlist.
Brechts 'Einschopfung' Kraus'scher Verfahren in die Prosasatire Swlftschen Ur-
sprungs 186t sich gut an der 1935 entstandenen, nicht ganz vellendeten "Hurst—
Wessel-Legende" ablesen. Hier wird zundchst die Herstellung der Nazi-legende
um den historischen Pastorensohn, Studenten und SA-Fiihrer Wessel, der 1930
"den Berufstod" des Zuhilters gestorben war, als eine Pemelnschaftsarbe1t des
Propagandisten Goebbels mit dem Pornographen Hanns Heinz Ewers erzghlerisch re-
konstruiert; dann aber kehri die Sichtweise sich um, das perstnliche Schicksal
und mogliche Zuhdlterium Wessels werden fallengelassen, und daflir richtet sich
der Blick auf das "politische Zuhd@ltertum” des von Wessel propagierten Natio-
ralsozialismus:

Er lebt davon, daB er der ausbeutenden Klasse die auszubeutende
zutreibt." (W 20 215)

In die derart aus dem Einzelfall gewonnene satirische Perspektive kiinnen nun
lauter gesperct gedruckte Nazi-Parolen und -Schlagwdrter eingestellt werden,

so daB sie, ironisch auf die normale Zuhilterei bezogen, zugleich ihre Funktion
im politisch-Bkonomischen Zuh#ltersystem offenbaren: von der "Ehre" der Arbeit
iiber die erpreSte "freiwillige Spendung” und die"Kraft durch Freude" bis hin
zum Lob der “Gefolgschaft" und der vprivatinitiative" (W 20, 215-219).

In der Technik dhnlich war das Verfahren bei epischen GroBformen. So. bel dem
im Juli 1934 vollendeten "Dreigroschenroman”, fiir den Brecht, den Welterfolg
der "Dreigroschenoper” ausniitzend, bereits im Sommer 1933 einen Verlagsvertrag
mit Allert de Lange (Amsterdsm) abgeschlossen hatte. Er iibertrug die Opern-
handlung in das national erregte London der Burenkriegszeit und erweiterte sie
um Geschifisaktionen groflen Stils, durch die sowohl Peachum als auch Macheath
in die Spdre des big money vordringen. Mackie Messer, diese Persopalunion von
Gangster und Unternehmer, ist. jetzt auch Chef einmer Kette von Kleinl3den. Vor
seinen Angestellten und vor den Niederkonkurrierten zeigt er sich "als gebore-
ner Fﬁhrer"Ba und beweist wie sein Vorbild, "da8 man alles sagen kann, wenn
man nur einen unerschiitterlichen Willen besitzt" (W 13, 935). Durchschossen
ist die satirische Handlung von zahlreichen Reden dieser Art, von Selbstge-
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satirische
sprichen, Plidoyers, Leitartikeln, die zusammen eine zus#tzliche Dimension er-

tffnen. Gemdl Brechts ausdriicklicher Anweisung sind sie kursiv gesetzt, zum
Zeichen, "daB hier etwas zitiert wird, dal bestimmte Spriiche und Redereien aus-
gestellt werden" (Br 1, 209) - hier kommt also Kraus'sche Sprachsatire zu
ihrem Recht.35 Als Probe nur eineStelle aus dem Toast, den ein niederkonkurrier-
ter und in Mac's Ladenring eingegliederter Geschdftsmann zur Hochzeitsfeler und
Syndikatsgrindung halt:

"... in der Geschichte des Kleinhandels Englands ist der heutige Tag

ein bedeutender Markstein. An die Spitze eines grofien Ladensyndlkats
tritt ein Mann, den wir alle in den vergangenen Monaten als einen fih-
renden Kopf auf unserem Gebiet erkennen durften. Von morgen ab wird er
seine ungeteilte Kraft, seine famosen Geschiftskenntnisse, seine unbeug-
same Energie und Kunst der Menschenbehsndlung, die wir kennen und schat-
zen lernten, in den Dienst unserer gemeinsamen Sache stellen ... Hicht
weiter werden wir Kaufleute unsere Krifte durch gegenseitige Kam@fe zer-
splittern, sondern wir werden einen gemeinsamen Kampf fiihren.'

(W 13, 1145)

Flir den bereits 1933 konzipiertenjs, leider im Entwurfsstadium steckengebliee
benen "Tui-Roman" war ein #uBerst durchsichtiger parabolischer Raum vorgesehen
(der iibrigens von Kafkas NachlaBtext "Beim Bau der chinesischen Mauer" angeregt
war), Das Werk hdtte in fertiger Gestalt sowohl seiner gehaltlichen Intention:
als auch seiner formalen Struktur nach grofe Nzhe zu Kraus aufgewiesen. Der
Intention nach: Die Kritik konzentriert sich hier auf die inteligentsia der
biirgerlichen Republik, Hhnlich wie sie bei Kraus auf die "Zerstorermichte miS-
ratener Intelligenz" (DY 283) sich richtete, und sie differenziert dabel in
starker Analegie zu der Kraus'schen Unferschéidung zwischen der phrasenhaiten
"Leere" sozialdemokratisch-republikanischen Ideologiéierens (DW 219), der
"intelligenten Dumsheit" des Journalismus und jener nazistischen “anderen, die, .
unvermdgend ihr Prinzip rein zu erhalten, ihr nachkommen wird" (DW 281). (Bei
Brecht heiBt es: "Auch Gogher Gogh ist ein Tui, aber ein depravierter, der sich
seines Intellekis ent3uBern muBte ... Das Volk ist unter die allerverlumpiesten,
korruptesten Tuis gefallen. Die Jdee triumphiert, das Volk verreckt.” W 12,
591/) Und der Struktur nach: Die Form ist diesmal nicht durch eine Individual-
handlung eingeengt, sondern bloB von den Basisvorgdngen zwischen 1918 und 1933
abhingig, daher offen und aufnahmebereit fiir selbsténdige Einzelformen wie An-
ekdote, Schwank, Abhandlung oder Trektat. Das Ganze hdtte sich, wie die
"Fackel" insgesamt,s? dem Typus der vielformigen Menippeischen Satire ange-
spmhert und wire den "Saturae" des Petronius Arbiter vergleichbar geworden. -
Man darf es als bewuBte Huldigung an Karl Kraus suffassen, wenn einer der we-
nigen ausgefiihrten Texte das ldngst zur Phrase gewordene Wort von den Deutschen
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als dem 'Volk der Dichter und Denker sich zur Zielscheibe nimmt und es unter
Anspielung auf die Kraus’sche Umprdgung zum "Volk der Richter und Henker"38
erneut travestiert. Das leistet eine Abhandlung des Titels "Johann Gottlieb
Denke und der Denkismus", eingefiihrt als "Eine Ehrenrettung" des Massenmirders
Karl Denke (1870-1924) und versehen mit der Zueignung: "gewidmet dem Volk der
Dichter und Denkes". In vernichtender Weise wird hier nicht nur der Tonfall
vilkischer Heroenbeschworung reproduziert, es sind auch wieder einzelne WoOr-
ter durch Sperrung hervergehoben, so daf sie sich als blutbefleckte Klischees
ausstellen~

Er wollte nicht hervortreten, er hielt nichts von dem Beifall der
v1elzuv1elen er versteckte sich geradezu vor ihnen. Aber vielleicht
mehr als einen anderen Deutschen kann man ihn einen kiihnen Vorfahr jener
Minner bezeichnen /sic!/, die heute unserm armen Volke wieder eine ldee
gebracht haben!" (W 12, 613)

Einige Monate zuvor hatte Kraus im Finale der "Dritten Walpurgisnacht" eben-
falls einen historischen Massenmorder beschworen, indem er die Vision dem
"Gesicht der /Nazi-/Bewegung" abnahm: Alptraum von"jenem Haarmann, den nach
mehr Menschen noch gellistet" (OW 291). Brecht konnte das nicht wissen; .umso
frappanter belegt die Ubereinstimmung die beiden Schriftstellern gemeinsame
Herkunft aus dem Traditionsbereich grofler strafender Satire.

Dieselbe Gemeinsamkeit der Intention bei v@lliger Eigensténdiékeit der Aus-
fiihrung zeigt sich auch an der Behandlung des nazistischen Antisemitismus.
Stellvertretend fiir den lyrischen Bereich sei eine Ballade van Brecht einer
pPassage der "Dritten Walpurgisnacht" gegeniibergestellt.

Vor der Dokumentierung jenes "Hexengeifers aus SexualhaB und Erpressung", der
sich 1933 im Machtbereich des 'Frankenfiihrers' Julius Streicher und in dessen
Zeitung "Der Stiirmer” ergoB, steht bei Kraus die Behandlung eines Einzelschick-
sals nach Berichten aus der "Times". Sein Kommentar dazu ist ein groBes Gedicht
in Prosa, eine Anklagerede vor dem Tribunal der Menschheit, die sich von lako-
nischer Feststellung des Tatsdchlichen zu leidenschaftlichem Pathos erhebt und
auf ihrer Klimax die GewiBheit vom Ende der "Britten Walpurgisnacht" vorweg-
nimmt, daB dereinst "die guten Geister einer Menschenwelt aufleben zur Tat der

Vergeltung” (DW 292):

Karl Kraus: Dritte Walpurgisnacht Bertolt Brecht: Ballade von der
"Judenhure”" Marie Sanders

In der Satrapie jenes Streicher, des- 1

sen Hirn der Gedanke umfassenderen In Niirnberg machten sie ein Gesetz

Boykotts entsprang, ward Bahn gebro- Dariiber weinte manches Weib, das
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chen und ein Mddchen mit kahl ge-
schornem Kopf von sechs uniformier=
ten Médnnern durch die Lokale gefiihrt,
damit sie vom Publikum angespuckt
werde. Einer, der es Sonntag, den 13.
August gesehen hat, berichtet's, und
die 'Times' meldet noch, es sei ihr
eine Tafel um den Hals gehdngt wor-
den, an der die abgeschnittenen Z@p-
fe befestigt und die Worte zu lesen
waren:

Ich habe mich einem Juden hinge-

geben.
Sturmtruppleute umgaben sie jeweils
auf dem Podium des Tingéltangels und
briillten unter Beschimpfungen den
Text in den Saal. Das Midchen,
“schlank, zerbrechlich und, ungeach-
tet ihres geschorenen Kopfes, aus-
nehmend hilbsch", war die Reihe der
internationalen Hotels entlang ge-
fihrt worden,

Die Kinder des amerikanischen Gesand-
ten haben es gesehen Europa hat es
gehdrt. Nech nie ist Ahnliches in
einem Angstiraum erlebt worden. Dann
wurde-gemeldet, sie sei wahnsinnig
geworden. Wdre alle Rache einer ent-
ehrten Menschheit erstarct vor dem
Blick des Blutgespenstes, das sie be-
lagert -~ an dieser Tat und an diesem
Schicksal erwacht sie elnst zur
Flamme!

(oW 199 £.)

mit dem falschen Mann im Bett lag.
"Das Fleisch schldgt auf in den Vor-
stéddten
Die Trommeln schlagen mit Machi
Gott im Himmel, wenn sie etwas vor-
“hdtten
Wdre es heute nacht.”

2
Marie Sanders, dein Geliebter
Hat zu schwarzes Haar.
Besser, du bist heute zu ihm nicht mehr
Wie du zu ibm gestern warst.
"Das Fleisch schligt auf in den Vor-
. stadten
Die Trommeln schlagen mit Macht
Gott im Himmel, wenn sie etwas vor-
hitten
Ware es heute nacht.”
3
Mutter, gib mir den Schlissel
Es ist alles halb so schlimm.
Der Mond sieht aus wie immer.
"Das Fleisch schligt auf in den Vor-
. stiadten
Die Trommeln schlagen mit Macht
Gott im Himmél, wenn sie etwas vor-
~ hitien
Wdre es heute nacht."
4
Eines Morgens, friibh um neun Uhr
Fuhr sie durch die Stadt
Im Hemd, um den Hals ein Schild, das
Haar geschoren
Die Gasse johlte. Sie
Blickte kalt.
"Das Fleisch schligt auf in den Vor-
stédten
Der Streicher spricht heute nacht.
GroBer Gott, wenn wir ein Ohr hatten
WiBten wir, was man mit uns macht."

(W9, 641£.)

Ein Einzelschicksal ist auch Gegenstand der "Ballade von der 'Judenhure’ Marie
Sanders". Brecht hat das erst 1939 vertffentlichte Gedicht bald nach Erlal der
'Nirnberger Gesetze' (September 1935) geschrieben; der Stoff war ebenfalls

Zeitungsberichten, wenn nicht gar dem "Stirmer" entnommen. Anders als bei Kraus

verdichtet sich aber hier Dokumentarisches zu einer fiktiven Figur. Bereits der

Name’Marie Sanders diirfte erfunden sein, um stiddeutsch-katholisches Milieu und

‘arische’ Herkunft anzuzeigen. Auf Authentisches verweist hingegen das in An-
fﬁhrungsstrichen stehende Wort 'Judenhure*. Mit Recht steht es hier anstelle
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der noch authentischeren Worter ' Judendicne’ oder 'Judenliebchen', Lieblings-
vokabelp des "Sturmers”, die statt des ghrlichen Hasses blo3 mesquine Verach-
tung ausdrﬁckten39, jetzt noch zusdtzlich "mit jener arischen Ironie gewlirzt,
vor der der Sau graust" (DW 202).
Der Eingang des Gedichtes, dafll vsie" in Nirnberg "ein Gesetz" gemacht haben,
stellt Urheber und Zeitumstdnde heraus und hemmt Verwechslungen mit einem
deutschen Mittelalter, auf das freilich Inhalt und Ton noch geniigend hindeuten.
Die ‘duBere Form entspricht vollig der Balladentradition. Alles Geschehen ist im
Jeweils ersten Sirophenteil zusammengedréngt; in den beiden Binnenstrophen ver-
dichtet es sich zum dramatischen Dialog; dargeboten wird es in kargen, volks-
sprachlich getﬁnten S5tzen, die blof durch drmliche Assonanzen gebhnden sind
und mit unvergleichlicher Kraft Kilte und Vereinzelung zum Ausdruck bringen.
Tm Kontrast dazu ist der Refrain nicht nur sinnfdllig gereimt, sondern auch
durch Einriickung und Anfiihrungsstriche von dér Strophe abgehoben. Unwverkennbar
spricht hier ein Chor, ein Kollektiv - gewiB nicht "die Gasse™ der letzten
Strophe, eher die Gesamtheit der christlich-deutschen Bevilkerung, die ohn-
machtiger Zeuge und Zuschauer der Untaten ist. Ein ohnmichtiger, aber auch un-
wissender und nichts wissen wollender Zeuge. Die chorische Aussage beginnt mit
swei unverbundenen Zeilensdtzen, die einen wesentlichen Skonomischen Zusammen-
hang enthalten, den zwischen der wirtschaftslage, den aufschlagenden Fleisch-
preisen "in den Vorstddten", und den 1irmenden Aktionen derselben "sie",.die
das Nirnberger Gesetz erlassen haben;inur verrit eben die ssyndetische Satz-
folge, daB der Zusammerhang nicht erkannt, im BewuBtsein der Unteren nicht
wirklich begriffen ist. Sie leben in cumpfer Angst vor den Vorhaben der Oberen.
_Nur in der Schlufstrophe Sndert sich der Refrain. Anstelle der anonymen Tromm-
ler und Gesetzeserlasser erscheint jetzt "der Streicher", ein fihrender Nazi,
der zu neten Aktionen aufrufen wird; ebenso erhalt die Masse Gesicht und Stim-
me durch die "wir"-Form ihres Sprechens. Zu Wort kommi der BewuBiseinsstand
eines Volkes, das die antisemitischen Hetzreden und ~taten hict und ertrdgt,
ohne "ein Ohe" fir sie zu haben; denn sonst wiite es, daf es durch. ihre Dul-
dung.nur fir noch schlimmere Aggressionen- reif gemacht werden soll. Wenn
Brechis Gedicht im Vergleich mit der "Dritten Walpurgisnacht" kithl wirkt und
sich den Aushlick auf kiinftige Vergeltung versagt, ist es doch um ghensoviel
realistischer und aktivierender. Seine nyir"-Form stellt einen HuBersten Ver-
such dar, den ZuhBrer in Deutschland wenigstens durch Einfilhlung dem Bewul}-

sein seiner Lage ndherzubringen.
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Antifaschistische Satiren firs Theater hat Brecht wdhrend der ersten vier

Exiljahre nicht geschrieben. Das hatte seinen Grund einzig im AbreiBen bis-
heriger Theaterbeziehungen und in der Unmiglichkeit, mit Arbeiten, solcher Art
auf auslindische Biihnen zu kommen. Einen Anreiz zur Produktion bot erst "die
kleine proletarische spieltruppe" (A3 15.8.38), die der Mitemigrant Slatan
Dudow 1936 in Paris aufbsute. Fiir sie - und Helene Weigel - entsiand 1937 der
Einakter "Die Bewehre der Frau Carrar" und dann von August 1937 bis Mirz 1938
die Szenenfolge "Furcht und Elend des Dritten Reiches".

Sowohl die satirisch-polemische Grundabsicht, die sich nun endlich suf drame-
tischem Terrain verwirklichen konnte, ais auch die Angewiesenheit auf eine
kleine Podiumsbiihne und nicht zuletzt die Riicksicht auf das kiinstlerisch un-
interessierte Publikum der Volksfront - alle diese Faktoren bewirkten, daf
das neue Werk in groBe Nihe zu den "Letzten Tagen der Menschheit" geriei. Man
kann FUEdDR, bis heute das umfassendste und dauerhafteste Bihnenwerk uber den
Nationalsozialismus, geradezu als eine Aktualisierung der Weltkriegstragidie
von Karl Kraus asnsehen. Wie diese ist es ein Werk in nicht-aristotelischer
Bauart, bestehend aus einer Vielzahl autonomer, frei gruppierbarer Einzel-
szenen; die Szenen sind wie dort auf weite Strecken "gewissermafen naturali-~
stisch"40 gesrheitet, dabei aber von ein und demselben "sittlichen Zentrum
aus"41 organisiert, Mier wie dort regelt das Zentrum den gegenstandsabhidngigen
Einsatz von ironischer und pathetischer Satire, wobei die letztere gegen Ende
alleinherrschend wird. (Bei Brecht ist die allerletzte, am Tage des "Fibrer"-
Einzugs nach Wien spielende Szene und das "Nein!", wit dem sie schlieBt, der
Kulminationspunkt dieser ernsten Satire.)

Der signifikente kiinstlerische Unterschied zwischen den beiden Werken liegt dar-
in, daB Brecht von aller 'figuralen Verlebendigung des Dokuments® Abstand ge-
nommen hat. Sein oberstes Prinzip, das den Bau jedes [inzelstlickes bedingt, wer
die Sichtbarmachung typischen Verhaltens, der “gestik unter der diktatur” (A]
15.8.38); anders als die fiir das "Theater der Dichtung" gedachten Szenen der
LTdM sind die Brechtschen daher von vornherein auf schaupielerische Realisie-
rung angelegt. Zur "Wortkunst", der reinen "Sprachsatire”, kommt die Kunst
visueller Darstellung, der Figurengruppierung, Gestik und Mimik hinzu, so

daB die sprachlichen Elemente mit nichisprachlichen, "Tonfdlle" mit “Kbrper-
haltung" und "Gesichtsausdruck" einander stindig ergénzen oder kontrastieren.
Erst dieses Uberlegte Zusammenwirken macht den kiinstlerischen Neuerungswert
der Szenenfolge aus.

Man kann sich ihre Eigenari an einer thematisch besonders Kraus-nahen .5zene
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vergegenwartigen. Nr. 13 "Die Stunde des Arbeiters" (W 3, 1150-52) reprodu-
ziert das Zustandekommen eines Medienbeitrags, in diesem Fall einer Direkt-
sendung flr den Goebbels'schen Reichsrundfunk. Das geschieht in éhnlichér
Vleise, wié in den LTdM etwa Krieégspresseberichte auf ihreri Ursprung in der
Obersten Heeresleitung zuriickgefiihrt werden (vor allem in den Szenen "Ein
Generalstabler am Telephon", II.16, I11.22, V.13.). Brechts auf 1934 angesetzte
Szene zeigt das “Biiro des Werkmeisters in einer Fabrik". Im Zentrum der Bihne
steht das Mikrophon, der heikle Zugang zur tiffentlichkeit, neben ihm der "An-
sager", dessen Existenz vom Gelingen seiner Produktion abhidngt; in einiger
Entfernung warten drei Betriebsangehtrige, ein alter Arbeiter, einmer in mittle-
ren Jahren und eine Arbeiterin. “Im Hintergrund" aber befinden sich nebenein-
ander ein Vertreter der Industrie und einer des Staates, “ein Herr vom Biiro
und ein vierschrdtiger Mensch in SA-Uniform", wobei der letztere die Szene
hindurch eine stumme Rolle hat.

Schon diese Umgebung Uberfiibrt die einleitenden Sitze des Ansagers, die im
typischen Tonfall des Wirtschaftsfriedens und der "nationalsozialistischen
Volksgemeinschaft" gehalten sind, sichtlich der Unwahrheit.

"DER ANSAGER Wir stehen mitten im Getriebe der Schwungréder und Treib-
riemen, umgeben von emsig und unverdrossen arbeitenden Volksgenossen,
die das Ihrige dazu beitragen, daB unser liebes Vaterland mit all dem
yersehen wird, was es braucht./.../ Aber wir wollen unsere Volksgenossen
selber sprechen lassen. (Zu dem alten Arbeiter:) Sie sind einundzwanzig
Jahre im-Betrieb, Herr ...

DER ALTE ARBEITER + Sedelmaier.

DER ANSAGER Herr Sedelmaier. Nun, Herr Sedelmsier, wie kommt es, daB wir
hier lauter so freudige und unverdrossene Gesichter sehen?

DER ALTE ARBEITER (nach einigem Nachdenken:) Die machen ja immer Witze."

Aufgabe des Ansagers ist es, den Tonfall durchzuhalten und die AuBerungen der
Interviewten so in ihn einzubetten, daB kein Hauch der Wirklichkeit nach auBen
dringt. Dies gelingt ihm ohne weiteres bei dem - nicht sehr intelligenten -
alten Arbeiter, noch leidlich bei der Arbeiterin, wo einmal nur "der Herr vom
Biirc" einhelfen muB, doch nicht ganz bei dem Arbeiter mittleren Alters.

"DER ANSAGER ‘Mun, freut ihr euch, dal wieder alle Rider sich drehen und
alle Hinde Arbeit haben?

DER ARBEITER Jawohl.

DER ANSAGER Und daB jeder wieder am Ende der Woche seine Lohntiite nach
Hause nehmen kann, das wollen wir doch auch nicht vergessen./.../

DER ANSAGER Das war ja nicht immer so. In der Systemzeit mufte so man-
cher Volksgenosse den bittern Gang zur Wohlfahrt antreten. Und sich
mit einem Almosen abfinden.

DER ARBETER Achtzehn Mark fiinfzig. Abziige keine.

DER ANSAGER (lacht kiinstlich:) Hahaha! Famoser Witz! Da war nicht viel
abzuziehen.

DER ARBEITER Nein, jetzt ist's mehr.”
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Damit wird's gefshrlich. An dieser Stelle, wo es dem Arbeiter gelingt, mit
schwer faBbarer Ironie ein wenig Realitdt einzuschmuggeln, ist der Hohe- und

Wendepunkt der Szene. In die statische Gruppe kommt Bewegung:
"(Der Herr vom Biiro tritt nervdis vor, ebensoc der Vierschritige in
SA-tniform.)"

Der Ansager kann die Situation gerade noch retten, freilich um den Preis, da

er eine leise Drohung an den Arbeiter weitergibt und da@ er, verwirrt, sich
in den eigenen Tonfallstricken verfdngt.

"NER ANSAGER Ja so sind alle wieder zu Arbeit und Brot gekommen im
Oritten Reich, Sie haben ganz recht, Herr, wie war doch der Name?
Kein Rad steht mehr still, kein Arm braucht mehr zu rosten im Deutsch-
land Adolf Hitlers."

Das mit dem 'rostenden Arm’', Qiese Phrasenstilbliite, hat auch eine politische
Wurzel. In seiner Not ist dem Ansager eine alte sozialislische Parole (aus
Georg Herweghs "Bundeslied fir den Allgemeinen Deutschen Arbeiterverein", 1865)
eingefallen, die freilich durch die Weltwirtschaftskrise auch schon entwertet
und phrasenhaft geworden war: "Mann der Arbeit, aufgewacht! / Und erkenne deine
Macht! / Alle Rider stehen still, / Menn dein starker Arm es will" - doch bei
der Adaption bis zum Wort ‘'Arm' gekommen, fiihlte der Sprecher, daB es unmdglich
mit dem 'Willen' der Arbeiterschaft weitergehen konnte, und so.griff er schnell
auf das Klischee der 'rostenden Maschinen' zuriick, das natiirlich zu der sktiven
Bildsphidre nicht paBte. - Aufgebracht Uber den Kunstfehler und mehr noch iiber
die Gefahr,. in die ihn momentan der Arbeiter gebracht hat, reagiert der Ansager
gegen ihn und nimmt ihm das Mikrophon fort. So stift am Szenenende eine bruta-
le, besitzergreifende Geste mit der gleichzeitig verkiindeten Ideclogie der
"Yglksgemeinschaft" zusammen und Uberfiihrt sie der Liige:

"(Er schiebt den Arbeiter brutal vom Mikrophon.) In freudiger Zusammen-
arbeit gehen der Arbeiter der Stirn und der Arbeiter: der Faust an den
wiederaufbau unseres lieben deutschen Vaterlsndes. Heil Hitler!"

Kein Zweifel, daB der Autor der LTdM an dieser Szene, wire sie ihm ngch bekannt .

geworden, seine Freude gehabt hdtte.

Mit dem Dargelegten ist die Wirkung der LTdM auf den Dramatiker Brecht nicht
ausgeschipft. Es bleibt noch eine groBe und bedeutsame kiinstlerische Dimension
zu erwshnen, jene Kunstwelt phantastischen, nicht-naturalistischen Charakters,
die Ben AnschluB an sehr viel dltere Traditionen der Dichiung und des Theaters
hergestellt hat. In der Weltkriegstragbdie dffnet sie sich erst im letzten Akt
und beherrscht dann die gesamte SchluBgestaltung. Man kann ihre Elemente, die
fast samtlich auf das Goethesche Alterswerk zurlickweisen, mit den folgenden
Stichworten kennzeichnen: Transzeﬁdierendes Durchbrechen der Wirklichkeits>
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ebene durch phantastische und phantasmagorische Handlungsmotive; Ubergang vom
Naturalismus des Dokumenis zu einem erhthten, ja tiberhthten Symbolstil; voll-
stindige Abldsung der Sprechprosa durch Verse in metrischer und rhythmischer
Vieltdnigkeit.*?

Der Grenziibergang liegt in der letzten (55.) Szene des V. Aktes, einem "Liebes-
mahl bei einem Korpskommando", wo die von den Militdrs beschworene "eherne
Feuermauer” der osterreichisch-deutschen Front sich jdh und unerwartet reali-
siert in einem Durchbruch auBerirdischer Gewalten. Die Szenenangabe "Der Ho-
rizont ist eine Feuerwand" (AW 5.1, 588) leitet dann auch, nachdem eine Falge
von “Erscheinungen®”, das filmische Resiimee der "groBSen Zeit", auf ihm sicht-
bar geworden ist, den Epilog "Die letzte Nacht" mit ihren apokalyptischen
Visionen ein. )

An der Berliner Studio-Auffiihrung des "Epilogs" in der Nacht vom 15. auf den

16. Januar 1930 war Brecht malgeblich beteiligt gewesen. Wie nachhaltig ihn der
Eindruck beschdftigte, kann bereits an dem 1930/31 entstandenen Drama "Die Hei-
lige Johanna der Schlachthiife" abgelesen werden. Gerade bei den offenkundigen
und oftmals registrierten Rickbeziigen auf den "Faust II", welche die SchluB-
szene aufweist, sollte man die Vermittlungsfunktion der LTdM nicht ibersehen.

Sie ist allerdings in den Entwiirfen leichter erkennbar als in den Druckfassungen.
Das Drama schlieBt ja mit einer gleichsam kapitelistischen Apokalypse: der Ver-
brennung unverkduflichen Schlachtviehs, lberzéhliger Ochsen, Kélbe;xﬂHHVSchweine,
damit ihr Preis wieder steigt. Dieser Frevel an der Kreatur sollte urspriinglich
auf phantasmagorische Weise, vor dem Hintergrund ebenfalls einmer Feuerwand, Ge-
stalt annehmen: "... und dann bricht hinten der brand los und vorne der jubel",
heiBt es in den Entwiirfen. AuBerdem waren mehrere chofische Auftritte der ‘
Schlachttiere vorgesehen.";3
Brechts Auseinandersetzung mit den von Kraus gewiesenen Moglichkeiten transzen-
dierender SchluB- und Perspektivgestaltung 138t sich durch die ganze Exilzeit
verfolgen. Dies gilt auch fiir die stofflich aktuellsten, unmittelbar gegen die
Nazis gerichteten Oramen. Besonders deutlich machen sich die Anregungen in den
1942/43 geschriebenen "Gesichten der Simone Machard" bemeribar; auch hier hatten,
selbst bei der Anlehnung an Gerhart Hauptmanns Traumdichiung "Hannele Matierns
Himmelfahrt", die LTdM und ihr Dichter vermittelnd gewirkt.44

Nur die Szenenfolge FUEdDR versagte sich aus inhaltlichen und strukturellen
Griinden solchem Transzendieren. Zum einen war 1937/38 der dargestellte histo-
rische Vorgang noch unabgeschlossen, die Entwicklung auf den Krieg zu noch
“nicht unumkehcbar; zum
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anderen beschrinkte sich die Darstellung absichtlich auf Volksschichten "unter
der Diktatur", klammerte also die eigentlich herrschenden und besitzenden Klas-
sen aus. Daher wurde in den Szenen ein "gewissermafBen naturalistischer" Stil
durchgehalten, wie er dem "Vorspiel" und den Binngnakten der LTdM entsprach. -
Der 1941 entstandene "Aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui" hingegen, der von der
umgekehrten Optik beherrscht war, verwendete stilistische Mittel der "Histo-
rienfarce” (Aj 24.4.41), eine durchgéngige Parodie ‘hoher' Stilelemente, die
ghenfalls in sich einheitlich war und kein Transzendieren gestattete. (Doch
bezeichnenderweise notierte Brecht gleich nach der Fertigstellung: "... jetzt

verspiire ich die lust, etwas ganz und gar unauffiihrbares hinterherzuschicken:

UI, ZWEITER TEIL. spanien/minchen/polen/frankreich." /Aj 12.4.41/)

Es gibt aber ein unmittelbar gegen die Nazis gerichtetes Stiick von Brecht, das
die “"hiheren Regionen" im vollen Ooppelsinn des Sozialen und des Asthetischen
einbegreift und sie durchgehend mit den “niederen Regionen" der Gesellschaft
wie der Kunst kontrastiert: Das ist der 1943 im amerikanischen Exil entstandene
"Schweyk im Zweiten Weltkrieg”. Hier konvergieren sozusagen s#mtliche von den
LTdM -ausgegangenen Rezeptionslinien, fiigen sich die Anregungen zu einem origi-

" ndren Gegenstiick zusammen. Die Existenz eines "Vor-" und eines "Nachspiels"

unterstreicht schon HuBerlich die Bezugnahme. DaB dabei kein Zufall, sondern
kiinstlerische Absicht am Werk war, 188t sich mit einer Notiz belegen, die
Brecht am 15.7.1942 nach einem Gesprich liber Erwin Piscators "Politisches Thea-
ter"” (flir das.er 1927/8 HaZeks "Schwejk" bearbeitet hatte) ins Arbeitsjournal
eintrug: :

" ... sie brauchten hier so was, und wieder mgchte ich SCHWEYK machen,
mit szenen aus DIE LETZTEN TAGE DER MENSCHHEIT dazwischengeschnitten,
so daB man oben die herrschenden mdchte sehen kann und unten den sol-
daten, der ihre groBen pline iiberlebt.”

Allerdings sind in dem ein Jahr spéter geschriebenen Stiick die Ubernahmen so
vollkommen ins Ganze eingeschmolzen, so 'eingeschopfi', daB man die zu Karl
Kraus fiihrende Spur kaum mehr wahrnimmt und sie tats#chlich stets {ibersehen
hat.45 Sie aufzudecken ist trotzdem kein miiBiges Unternehmen, weil es das
Stiick besser verstehen hilft und ein gerechteres Kunsturteil ermiglicht. Zur
Analyse wird freilich ndtig sein, den gesamten entstehungsgeschichtlichen
Kontext zu beriicksichtigen.

Am 27. Mai 1942 war in Prag das Attentat auf Reinhard Heydrich geschehen, die
erste weltweit- vernehmbare Widerstandsaktion aus dem besetzten Europa. Die
Nazis reagierten auf sie mit Geiselerschiefungen und am 10. Juni 1942 mit der
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vernichtung des Dorfes Lidice. Brecht, damals in Santa Monica an der Westkiiste

lebend, entwarf sofort nach den ersten Meldungen (von "heydrichs exekution”,
wie er sagte /A 28.5.42/) zusammen mit dem Hollywood-Regisseur Fritz Lang den
Plan eines "geiselfilms" und arbeitete im Juni ein vollsténdiges Exposé aus,
das freilich, mit Riicksicht auf Hollywood, den proletarischen Widerstand aus-
lief ungd sich "streng im rahmen biirgerlich-nationaler erhebung" (Aj 27.7.42)
hielt. Zwar konnte er noch in das gemeinsam mit John Wexley geschriebene Oreh-
buch "No Surrender" und vor allem in das Idealskript "Trust the People" ein
differenziertes Bild des tschechischen Widerstandes einzeichnenae, doch muSte
er dann im Spdtherbst bei den Dreharbeiten zu “"Hangmen Also Die" mit ansehen,
wie seinem Buch nicht bloS die politische Differenziertheit, sondern im Grunde
jeder Realitdtsgehalt ausgetrieben wurde. Von dem Arger dariiber, der ihn "fast
krank gemacht" (Aj 22.10.42) hatte, erholte er sich den Winter tiber bei einer
produktiven Zusammenarbeit mit Lion Feuchtwanger, aus der das Drama "Die Ge-
sichte der Simone Machard” hervorging. Es stellt ein genaues Gegenstiick des
Filmbuchs im franztisischen Milieu und Material dar. St

Eine Mdglichkeit, aus dem tschechischen Stoff etwas Vertretbares zu machen, er-
dffrete sich erst im Frilhjahr 1943, als Brecht ldngere Zeit in New York sich
aufhielt und dort alte Bekannte wiedertraf. "weill /Kurt Weill/ hat groBen
broadwayerfolg ... /Ernst Josef/ aufricht bringt uns zusammen ... und wir pla-
nen einen schweyk." (Aj Mirz-Mai 1943)

Das jetzt geplante und im Sommer 1943 an der Westkiiste entstehende Schwejk-
Stiick, das von "Trust the Peoble" den politischen Zeithezug und von dem dlte~
ren Schwejk~Plan die Grobstruktur einer 'geschnittenen' Folge von "Oben" und
"Unten" Ubernahm, muBte sich im lbrigen den New Yorker Rahmenbedingungen an-
passen, Es war flic den Brodway bestimmt - das verbot von vornherein die Einbe-
ziehung des kd@mpfenden Proletariats und die “gestaltung des klassenkampfes in
der fabel" (Aj 3.1.43), gestattete aber den Riickgriff auf Haseks "Schwejk" und
auf den “"echt unpositiven standpunkt des volkes darin, das eben das einzige
positive selbst ist" (A3 27.5.43). Kurt Weill sollte und wollte die Musik dazu
machen ~ das erforderte die Textgestaltung in Art eines Musicals mit allen dar-
aus folgenden stilistischen Konsequenzen,wozu Brecht umso eher bereit war, als
er lingst im Vaudeville "die einzige form" erkannt hatte, "welche hier /in den
USA und zumal New York/ tradition hat" (Aj 30.5.42). Und schlieflich war mit
einem Broadway-Publikum zu rechnen, das bei aller Sympathie fiir die Tschechen
doch von deren wirklichen Lebensumstinden so gui wie keine Ahnung hatte,- das
gebot den Verzicht auf ethnographische Treue und empfahl die Konzentration auf

ausgewshlte Bildvorstellungen mit 'bohmischem' Assoziationswert.47 Der Kiinstler
Brecht hielt sich dafiic schadlos durch Arbeit mit "stilelemente/n/" und "lite-
rarische/n/ tonfalle/n/" (Aj 2.12.42), welche aber nicht "bthmisch" oder gar
"hshmakeln/d/" sein durften, sondern allgemein "sUddeutsche elemente" einsetz-
ten. Deshalb wurde diesmal - anders als bei der friheren "Schwejk"-Bearbei-
fung flir Piscator - von "der sprache des deutschen hagekbuchs" /der "Schweik"-
Ubersetzung Grete Reiners/ erheblich abgewichen (Aj 12.7.43).

tas sonst das Verhdltnis zur Vorlage betrifft, so liegt allerdings, wie Pavel
Trost angemerkt hatas, eine spiirbare Schwiche des Stiickes darin, daB Brecht mit
seiner "Schweyk-Figur sich nicht konsequent an das Original des Tschechen Hadek"
gehalten, ihr vielmehr an einigen Stellen die Ziige eines "istige/n/ hinterfot-
zige/n/ saboteur/s/" aufgedriickt hat, die er dem Vorsatz nach gerade vermeiden
wollte (Aj 27.5.43). Man muf sich das so erkldren, dal menchmal (besonders in
Sz. 5 "Mittagspause auf dem Prager Gliterbahnhof") die Hoffnung suf antifaschi-
stischen Volkswiderstand in der Tschechoslowakei und in der Heimat (Maschinen-

" gewehre fir Niederbayern!) mit dem Dichter durchgegangen ist und ihn die Rea-

1it#t hat verkennen lassen. Andererseits ist zu bedenken, wie schwer, ja fast
unmiglich es nach zehn Jahren Exil war, noch dazu von Amerika aus, sich vom
Unterdriickungsapparat der Nazis ein zutreffendes Bild zu machen. Brechi glaubte
Jedenfalds so verfahred;zu diirfen, dal er Episoden und Redeszenen des Romans,
die er liebte, wie Versatzstiicke in das Drama ibernahm und sie der Fabel auf-
montierte. ‘

Aber "die kleine fabel" selbst, die "rettung des fressers baloun" (Aj 27.5.43
vor deutschem Arbeits- und Kriegsdienst, ist zweifellos dem Charakter eines
Vaudevilles oder Musicals gut angemessen. Sie verbindet sich aufs gliicklichste
mit dem im Zentrum des ganzen stehenden "Wirtshaus zum 'Kelch'" und dariiber hin-
aus mit der tragenden philosophischen Schicht des Werkes. Diese Grundschicht

ist ein naiver, sinnlicher, nichtideclogischer Materialismus. Man wird ihn
vielleicht nicht 'volkstimlich' nennen diirfen, aber gewil im tieferen Sinne
volksgem#f. Fr beseelt auch die schiinen Lieder, welche aus der Sicht der Nie-
deren sowohl die kommende nationale und politische Befreiung ("Lied von der
Moldau"so) als auch eine gerechtere Sozialordgung("Lied vom 'Kelech'") prophe-
tisch verkiinden. Dank Hanns Eislers Vertonung sind sie seither zu echten
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"neuen- Volksliedern' geworden.

Und schlieSlich bedingte der Grundgehalt auch die Gestaltung Jener Intermedien
"in den hoheren Regionen", zu denen sich die ‘dazwischengeschni{tenen' Szenen
der LTdM transformiert haben: Es gibt vier davon: ein "Vorspiel", zwei "Zwi-
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schenspiele” und ein "Nachspiel”, letzteres ohne die stereotype Beifiigung. Sie

sind betont nichi-real, "im 5til des Gruselmdrchens" (W 5; 1995) und in metrisch

gebundener Form gehalten; die Form ist lberwiegend die des rezitativischen Ma-
drigalverses, der sehr frei behandelt ist und zu besonderen satirischen Wirkun-
gen, besonders durch die Reim-Instrumentation, benutzt wird.

Gem#B der von Brecht durchgefiihrten konsequenten Polarisierung von "Oben" und
"Unten" sind die "hheren Regionen" den Nazigrifen vorbehalten. Was sie dort
verkiinden, ist die bekannte 'nationalsozialistische Weltanschauung', verkiirzt
um ihre viilkisch-rassistische Komponente und somit suf jenen 'heroischen Idea-
lismus' reduziert, der den eigentlichen Gegenpol zum Materialismus der -Volks-
gestalten bildet. Er ist auch ein Hauptobjekt des satirischen Angriffs. Seine
Entlafvung geschieht dadurch, daf die Nazis die gepriesene asketische Tugend
ungeniert.auf die Opferung des Besitzes ausdehnen und sie durch Zwang herbei-
fiihren wollen.

"HITLER
Wie, mein lieber Chef der Polizei und SS
Steht eigentlich der kleine Mann zu mir?

Hat er die Opferfreude, Treue und Hingabe
Besonders auch seiner Habe
Die ich brauche flir meinen Krieg ..." (W 5, 1915)

Je weiter der Krieg fortschreitet, desto gewaltsamer und blutiger wird der auf-
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gentitigte 'Idealismus', desto deutlicher enthiillt er sich als ein Auébeutungs—
instrument. Die Intermedien sind an Eckpunkten deé militérischen Geschehens an-
gesetzt, sie markieren Stationen des Kriegsverlaufs, von seiner Entfesselung
bis zur entscheidenden Wende von Stalingrad, und sie geben damit Zdsuren fir
die Individualhandlung in den "niederen Regichen". Dort mabht es der zunehmen-
-de materielle Oruck der Nazibesatzung dem kleinen Mann immer schwerer, den Ver-
fiihrungen zur Anpéssung, zur Feigheit, zur Korruption standzuhalten:

Im "Vorspiel" werden(analog zu den LTdM) dig Kriegsursachen vorgefiihrt. Hitler
und seine Getreuen sind entschlossen, "nunmehr die ganze Welt zu unterwerfen"
nachdem mit der Okkupation Bghmens und Mdhrens die Aufmarschbasis geschaffen
ist und der "kleine Mann" hinreichend unterworfen zu sein scheint:

. "... nicht nur der hier /in‘Deutschiand/
Sondern auch der in Usterreich und der Tschechei
(Oder wie diese Linder geheiBen haben, es ist-einerlei)" (1715)

Vor den kleinen Leuten Baloun und Prochazka erhebt sich die Aufgabe, dafl der
eine den-Fleischtipfen der deutschen Armee nicht nachfoigen darf, vielmehr

schwirt, "ein guter Tschech" zu bleiben (1922), und daB der andere um seiner
Liebe und des Patriotismus willen den Mut zur Unterschlagung von "zwei Pfund
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Geselchtem" (1923) aufbringen muB.
Das "Erste Zwischenspiel", etwas unbestimmt ins “vierte Jahr" des Krieges ge-
legt, signalisiert seine grifie territoriale Ausweitung und mit ihr die. Aus-

. pliinderung ganz Europas. Oer Goringsche "Kriegsarbeitsdienst" (laut Hitler:

"ein grofer Gewinst") hat den Idealismus der kleinen Leute so zu organisieren,
daB sie fiir Hitlers "Krieg arbeiten, bis sie Blut schwitzen" (1947). Auch Ba-
loun wird, wie Schweyk, in den "freiwilligen Arbeitsdienst" gepreBt; der junge
Prochazka versagt aus Furcht vor der SS.

Das "Zweite Zwischenspiel" tr#gt sich etwa Oktober/November 1942 “vor einer
Karte der Sowjetunion" zu. Dem "Filhrer" bedeutet ein Genmeral von oben herab:

"Mein lieber Herr Hitler ...
. dieses Stalingrad kinnen Sie nun eben nicht bekommen”

worauf Hitler beschlieBt:

" .. ich werde die Vilker Eurcpas in die Bresche schmeifien
Und der kleine Mann wird mich herausreifien." (196%)

Schweyk hat durch sein Opfer die Freunde vom "Kelch" noch einmal retten kinnen;
er sieht die Entschlossenheitsdes jungen Prochazka und kann "mit unbeschwertm
Kopf nach RuBland marschiern” (1975).

Somit fiihren alle in den Intermedien angelegten Linien auf das "Nachspiel” zu,
wo in symbolischer Uberhihung und vor phantasmagorischem Horizont der "kleine
Mann" Europas auf den v6llig isolierten Diktator treffen wird. Hier 6ffnet
sich also, wie im Epilog der LTdM, ein sehr viel weiterer Ausblick, als ihn
die Dramenhandlung bietet. Die Perspektive auf das Kriegsende tut sich auf.
Doch im Unterschied zur "Letzten Nacht" ist es keine apokalyptische Perspek-
tive, weil Haupt- und Mitschuld beim Kriegsbeginn 1939 so viel anders und ein-
deutiger verteilt waren als beim Kriegsausbruch 1914. (Brechts Schweyk wird
die Mitschuld der Westmichte mit einem sarkastischen Witz belguchten, wonach
der "Friedn auf Lebenszeit", an den Chamberlain und Daladier geglaubt haben,
"sich als ein Blitzfriedn herausgestellt hat. Der Krieg wiederum is ein langer
geworn und fiir nicht wenige auf Lebenszeit, so tduscht man sich" /1983/.)

_ Die Konstellation im “Nachspiel” bringt zum Ausdruck, daB die entscheidende

Front zwischen den Vilkern Europas und der . faschistischen Diktatur verlduft.
Der zur Gestaltung dieser Konstellation ntige Wechsel der Stil- und Darstel-
lungsebene, durch die Intermedien "in den htheren Regionen" kiinstlerisch vor-
bereitet, muBte fiir die Haupthandlung gesondert herbeigefiibrt werden. In deren
letztem (8.)Bild wird deshalb die natiirliche Handlung mehrfach durch traum-
hafte und phantasmagorische Episoden unterbrochen; die Szene verhdlt sich in
dramaturgischer Hinsicht zum "Nachspiel" genau so wie bei den LTdM die SchluB-
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szene des V. Aktes zum "Epilog". Ihrer eigenen Dramaturgie nach ist sie jedoch’
nicht als eine statische "Tafelszéne"Sl, sondern bewegter, gewissermafien pano-

ramatisch angelegt (wie das Urbild aller solcher Wandelszenen, der "Osterspa~-
ziergang" im "Faust", oder wie dessen Kontrafaktur im 4. Bild /% Johannas zwei-

ter Gang in die Tiefe"/ des Brechtschen Johanna-Dramss). Die Anabasis des Ha—'

%ekschen braven Soldaten Schwejk um Budweis (€. Buddjovice) ist in den Januar
1943-und in die “winterlichen Steppen" vor Stalingrad transponiert; in sie
f511t, die Schneewolken blutig firbend, der Widerschein "von einer fernen Feu-
ersbrunst" (1979).

Auf seiner. Anabasis hat Schweyk mehrere natiirliche Begegnungen: zuerst mit
einer zweikopfigen Militdrpatrouille, der er zur Desertion verhilft, dann
mit einem Feldkuraten (welcher jetzt nicht mehr Katz, sondern Bullinger heift
und zu den "Deutschen Christen" Ubergetreten ist), sodann in Begleitung Bul-
lingers und bei seiner Uberwachung mit einer russischen Bahernfamilie, die er
gegen jenen in Schutz nimmt und deren Segen.er empfdngt, und schlieBlich mit
einem halbverhungerten, ins Gestripp verkrochenen Kdter, der ihm als einziges
Wesen auf dem Marsch folgt. Der Kreatur teilt Schweyk sein Credo mit:

"Wir gehn nach Stalingrad. Da triffst du noch andre Hund, da is Betrieb.
Wenn du im Krieg ieberleben willst, halt dich eng an die andern und das
Iebliche, keine Extratouren, sondern kuschn, solang bis du beiflen kannsi
Der Krieg dsuert nicht ewig, so wenig wie der Friedn, und danach nimm
ich dich mit in 'Kelch' ..." (1990)

Zwischen die Begegrungen sind zwei als Frostirdume motivierte Erscheinungen
des heimatlichen Wirtshauses zum "Kelch" gelegt. "In rosigem Licht" (1980)
findet dort, mit Balouns Schwur zur Stamdhaftigkeit und mit der Fleischabgabe
des jungen Prochazka, die kleine Fabel ihren AbschluB; und "in goldenem Licht"
(1966) erstrahlt eine Hochzeits- und Tafelszene, die mit dem Lied der Wirtin -
Kopecka(jetzt Prochazkovd) die Handlung in eine konkrete Utopie iibergehen 1E6t:

"Einmal schaun wir friih hinaus
Obs gut Wetter werde
Und da ward ein gastlich Haus
Aus der Menschenerde.
Jeder wird als Mensch gesehn
Keinen wird man dbergehn..." (1988)

Unmittelbar danmach taucht vor Schweylk, der sich durch die Traumvision selber
dem Frostschlaf entrissen hat, aus dem Schneeireiben eine Erscheinung der
Hitlerarmee auf: "ein grofles Panzerautc mit deutschen Soldaten mit kalkweiflen
oder bldulichen Gesichtern unter dem Stahlhelm, alle vermummt in allerhand Ti-
cher, Felle, sogar Weiberrdcke. Die Soldaten singen das 'Deutsche Miserere'"
(1989). Niemand wird in diesen Versen das tiefe nationale Erbarmen und den
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unbestechlichen Internationalismus des deutschen Dichters im Exil verkennen.
Das "Miserere" ist ein vierstrophiges Wir-Gedicht, welches ein und denselben
Gestus durch alle Strophen festhdlt - Verzweiflung gemischt mit der Entschlos-
senheit zum Weiterksmpfen, weil "unsere Obern" es so befehlen, Kriegsmut aus
Mangel an Zivilcourage:

"Eines schtnen Tages befehlen uns noch unsere Obern

Den Boden der Tiefsee und die Gebirge des Mondes zu erobern.

Und es ist schwer schon hier in diesem Russenland 3

Und der Feind stark und der Winter kalt und der IHeimweg unbekannt.
Gott bewahr uns und fiihr uns wieder nach Haus."

Durch die phantasmagorische Erscheinung, durch Traumgesichte und Begegnungen -
ist die Schweyk-Figur bereits existenziell angereichert, zum Symbol'unzerstﬁr—
baren Volkslebens geworden,  wenn im "Nachspiel™ nunmehr "die historische Be-
gegnung zwischen Schweyk und Hitler statt/findet/" (1990). Der zu aywilder
Musik® aus dem Schneetreiben auftauchende Hitler, noch immer "{iberlebensgrof"
dank seinem Machtapparat, hat jedoch die "hSheren Regionen" verlassen miissen,
ist schon aufgegeben von Generalitit und Kapital und ohne Stiitze im Volk oder,
nach Schweyks wegwerfender Kurzanalyse:

"Du bist obn bankrott und bist untn verlorn" (1993)
Das Rencontre zwischen beiden gibt das Krafteverh&ltnis zwischen der Nazidikta
tur und den Volkern Furopas wieder, soweit es sich im Frinsommer 1943 absehen
1ieB. Im Verlauf der Begegnung kommt Schweyk zur Erkenntnis seiner Kraft und
Uberlegenheit. Gestaltet wird dies mit pantomimischen und sprachlichen Mitteln
satirischer Phantastik, darunter auch dem "ernsten Witz pathetischer Satire"s%
wie er am SchluB des Epilogs zu den LTdM aufgetreten.war, nur daB er jetzt dem
5til des volkstimlichen Musicals angepaBt ist. So etwa in der oben zitierten
Schweykschen Kurzanalyse, einer verfremdenden Adaption der Redensart 'von oben
bis unten bankrott sein'; so in Schweyks Kommentar zu der Rechtfertigungsliige,
"nur die Naturgewalten /wdren/ schuld an dgm MiBgeschick": "Ja, ich ﬁer, der
winter und der Bolschewik" (1992); so im Doppelsinn seiner Frage, als Hitler
mit ihm "vorwdrts" will: "Aber wo soll ich mit Ihnen hin?"; und so endlich in
dem pantomimischen SchluBtableau, wo Hitler, der in der Tat nirgends mehr "hin"
kann und von Schweyk aus jeder Himmelsrichtung zurlickgepfiffen wird, in einen
"yilden Tanz" auf der Stelle verfallt, er buchstdblich nach Schueyks Pfeife
tanzen muB. -
Auf der Szene des 1943 geschriebenen, damals nicht aufgefiihrten und spater -
nicht liberarbeiteten Stiickes kann der Alptraum sich losen, indem die Spieler
ihre Masken abnehmen und, gemeinsam das "Lied von der Moldau" singend, an die
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Rampe vorgehen; doch in der demaligen Wirklichkeit war nur allzu unsicher, auf
welche Weise der Krieg, dessen Ausgang seit Stalingrad feststand, zuende gehen
wiicde. Wie viele Opfer sollte er noch kosten? Wie wiirde der Sieg herbeigefihrt
werden? Blof auf militdrischem Wege oder auch durch Erhebungen der Vdlker? Und
was war von dem Volk in der Heimat zu erwarten? Wirde der Widerstand politi»y
scher Gruppen sich zu einer wirklichen Revolution zusammenschlieBen?

Wenn Schweyks Anrede an den Diktator mit der in ein derbes Wortspiel gekleide-
ten Ungewilheit endet
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gang mit den Weltratseln. 2 Bde., Berlin-Weimar 1986. - Aus den vielen
Beispielen fiir totales Ignorieren sei die Darstellung von Saul Friedlénder
herausgehoben: Reflets du Nazisme. Paris 1982 (dt. unter dem Titel: Kitsch
und Tod. Der widerschein des Nezismus. Miinchen-Wien 1984.) Friedldnder gibt
sine Kritik des von ihm so benannten “Neuen Diskurses" iiber das Nazireich,
den er.vem Erscheinen der Albert Speerschen Erinnerungen (1969) und der
Hitlerbiographie von Joachim C. Fest (1973) datiert und dem er Romane von
Michel Tournier oder William Styron sowie Filme wie Viscontis "Die Verdamm-
ten", FaBbinders "Lilli Marleen" oder Hans Jiirgen Syberbergs "Hitler" zu-
ordnet. Unbeschadet aller Kritik an diesen werken und an ihrer Verflechtung
mit der unterhaltungsindusirie teilt Saul- Friedlinder mit ihnen die metho-
dische Pramisse, daf die bisherigen "politischen, Skanomischen und sozialen",
sogar: sozialpychologischen Analysen obsclet seien (5.11£.) und dall statt
dessen eine assoziativ-imaginative Auseinandersetzung "im pereich der Bilder
und Gefiinle" (S.12f.) es gestatte, "die Mechanismen der Faszination ven da-
mals besser zu verstehen" (5.74 u.passim). So hilt cs denn der "Neue Dis-
jeure® und mit ihm sein Kritiker, indem sie gin vages -Gesamibild in die fa-
schistische Zeit zuriickprojizieren und als das damalige BewuBtsein ansehen,
fiir vollkommen entbehrlich, den materiellen und geistigen Widerstand gegen
den Faschismus zu analysieren, ja iiberhaupt nur: zur Kenninis zu nehmen. In
bezug auf unser Thems nimmt sich der Ertrag wie folgt aus: "'7Zu Hitler

£511t mir nichts ein’, schrieb Karl Kraus nach der Machtergreifung der Nazis.
Man hat ihm diesen Safz oft vorgehalten, doch Kraus mag die Situation klarer
erfafit haben als Brecht, der noch lange 7eit an die Moglichkeiten des 'Ins-
Licherliche-Ziehens' glaubie. £s £411% einem dazu das Schlagwort von 'Der
Bestie, die lacht' ein.” (5.103) - Diese von keiner Sachkenntnis getriibte
Veinungsauferung dinfte leider fiir die im Westen verherrschenden Ansichten
tiber Kraus und Brecht ziemlich symptomatisch sein.

"Und ich sags dir ganz offen, daB ich nur noch nicht weiB
Ob ich jetzt suf dich schieB oder fort auf dich scheiB”

dann ist darin auch die Frage seines Dichters nach der Zukunft mitzuvernehmen.
Brecht, der wie sein Vorbild Karl Kraus stets auf der Eigengesetzlichkeit, der
Autonomie kiinstlerischer Produktion bestanden hat, wollte doch wie jener.nie
in eine Trennung von Person und Sache und in eine Kunst willigen, die sich der
Verantwortung vor der Menschheit esntzogen hdtte.

Anmerkungen

1 Der Aufsatz ist die erweiterte Druckfassung ei '

- i g eines Vortrags, den der Verfasser
zuerst am 10. Marz 1988 im Kultur- und Informationszentrum der DDR: in Prag
und Qanaqh auf einem Kolloguium zu dem oben angegebenen Thema am 6. April
1988 in Wien gehalten hat. - Brechts Werke werden zitiert unier der Sigle W

nach der,Werkausgabe, in 20 Binden, Frankfurt a.M. 1967, mit A 4 Vgl. die Rezension von Heinz Lunzer in: 7IRKULAR (der Dok.stelle f.neuere
it g : -M. ngabe von Band- e . )
iE;sSEltin;?hl’ das Arbeitsjournal unter Aj mit Angabe’nur dengintragsdaT 5 OStirr'%it'i H‘BS 1997, 5.28.
Autoéizuru ;ggfgphlsche.Zeugnlsse nach der Ausgabe: Tagebiicher 1920-1922. ‘ Erq or -aé- nﬂ,z',ES: zilé~ Karl K Ir: Forum 8, 1961, S. 227
e 1978 ?e ische Aufzeichnungen 1920-1954. Hrsg. Herta Ramthun, Berlin-Wei- Z;inrlcnh ;scler. Sr12n5SUhg an Kar raug. . Forum 8, , S. .
teﬁ zweib“"TAAl und Brechts Briefe (=Br) nach der von Ginter Glaeser besorg- 7 Zit. nach Krolop, S. 264. . : g5 - (e
andigen Auswahl, Berlin-Weimar 1983. § Vgl. einen Brief vom Herbst 1923 an Berthold Viertel, Br.1l, 95. Das zei

, lich friihestie Zeugnis fir Kraus-Lektire, eine Tagebucheintragung vom 15.

September 1921: "AuSercem lese ich Karl Kraus" (TAA, 138), wird von Martina
Bilke (s. Anm.3; 5.308, 380) umstandslos euf die "Fatkel" bezogen; seghr viel
wahrscheinlicher ist jedoch, zumal unmittelbar auf die Eintragung erste kon-

. zeptionelle Notizen zu "Tm Dickicht der Stddte" folgen, Lektire der damals
pereits in 4. Auflage (1918) vorliegenden "Chinesischen Mauer". .

9 Abgesehen -von den dramatischen Anregungen, spricht fiir den nachhaltigen
Lektiiresindruck eine pacenthetische Bemerkung in den 1939 entstandenen No-
tizen zu Heinrich Manns “Mut”, welche -sich auf Kaiser Wilhelm IT. bezieht:
"iyplfsgehenl’ , sagte Karl Kraus" (W 19, 472). Hier kdnnte zwal eine Remi-
niszenz an die Fackel 521, Jan. 1920, 5 1f. vorliegen, man wird aber eher
an die Szenmen 1. 23 und IV. 37 der LTdM zu denken haben. :

10 Die Notizen "Kreus" und "Shew"-(4-18, 15), vom Hrsg. Werner Hecht auf "Etwa
1926" .datiert, sefzen die 7eitungsehrungen zu. G.B. Shaws - 70. Geburtistag
(26.7.1926) und ihre Glossierung in der "Fackel" (YAus dem Reich der Ver-
aunft", Okt. 1926, AW 3, £7) voraus; vielleicht enthalten sie auferdem eine
Reaktion auf "Winke fiir di= nwangerschaft" . (Dez. 1926, AW 3, 103) und/
ader "Mein Vorurteil gegen Piscator” (Mai 1927, AW 3, 2281.)

11 W 18, 47; vgl. Anmerkungen 5.9 im gleichen Band. Werner Hecht meint, beide
Notizen suf "Etwe 1926", allenfalls 1927 ansetzen zu sollen. - Die-erste
Notiz "An die 'Fackel'" mit dam Wortlaut: "ie arschreckende Korruption der

Texte von Warl Kraus werden, soweit miglich, nach'den im Verlag Volk u
ersshlenenen Ausgewshlten Werken, Berlin 1971 ff. (=AW), sonstgnach degd"ﬁgif
kel ugiﬁr Angabe von Heftnummer und Seitenzahl zitiert, die "Dritte Walpur-
g&ggﬁgn 19239w) nach der Sonderausgabe in der Reihe Die Blicher der Neunzehn,

2 Kurt Krolop: Bertolt Brecht und Karl Kraus. In: K.K.: Sprachsati : i
satire bei Karl Kraus. Meun Studien, Berlin 1987. (Der gufsatztégzcaiznziif ;
erst in: Philologica Pragensia IV, 1961, H.2, §. 95-112 u. H. 4, S. 203-230.).

3 HE}terfghrende Arbeiten sind: Giinter Hartung: "Furcht und Elend’des Dritten' '
Rglches als Satire. -In: Erworbene Tradition. Hrsg. Giinter Hartung Thomas
Hohle und Hans-Georg Werner, Berlin-Weimer 1977, §. 57-118; Gerharé Seidel:
Intentlonswandel in der Entstehungsgeschichte. Ein Gedicht Bertolt Brechtis
iiber Karl Kraus, historisch-kritisch ediert. In: Zs.f.Dte. Philologie Bd.
101, 1982, Sonderh. S. 163-188; Ders.: Verdiki oder Verteidigung? Ein’Gedicht
von Bertolt Brecht iber ein Gedicht von Karl Kraus. In: "notate" 6. Jg.1983 !
H. ?, S. 1g~;a._- Das Thema wird gestreift bei: Rolf Tauscher: Brechts Fa- ’
sch%smuskrltlk in Gedichten und Prosasatiren der ersten Exiljshre, Phil.Diss.
Halle 1978; Martina Bilke: Zeitgenossen der Fackel, Wien-Minchen i981- Sylvia
Schlenstedt {Hrsg.): Wer schreibt, handelt. Berlin-Weimar 1983. Auﬁer?aetracht
bleibt es bei: Werner Mittenzwei: Das Leben des Bertolt Brecht oder Der Um-
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deutschen Justiz besteht darin, daB man weder durch Geld noch gute Worte
einen Richter hierzulande bestechen kann, Recht zu sprechen", die fast
wirtlich in der Oruckfassung der "Dreigroschenoper” wiederkehrt (W 3, 463),
legt jedenfalls eine Entstehung nach dem 30. Mirz 1928 nahe, an welchem
Tage Karl Kraus seine groBe Berliner Polemik gegen Alfred Kerr erdffnet
hatte. (Ubrigens nahm er im gleichen Vortrag auch gegen Piscator und dessen
Wunsch nach Inszenierung der LTdM Stellung, vgl. Krolop, S. 141) Fir die
Datierung auf 1928 oder 1929 spricht ferner eine sinnverwandtie (damals
nicht gedruckte) Keuner-Geschichte: "Herr Keuner begegrete Herrn Wirr, dem
Kémpfer gegen die Zeitungen..." (W 12, 403f.), weil die Gestalt Herrn
Keuners vor 1928 bei Brecht nicht auftaucht.

Walter Benjamin: Ges.Schr., Frankfurt a.M. 1972 ff., Bd. 3, S. 302.

Das bezeugt eine von Brecht 1940 geschriebene "Tafel", mit dem Anfang: “Uns
haben geholfen...", wo unter Usterreich einzig der Name Karl Kraus einge-
tragen ist (TAA, 209).

Val. Br 1, 151 u. Anm. 2, 62. (Dem Hrsg. G. Glaeser zufolge lieB sich "der
Adressat des Briefes ... nicht ermitteln". Es kommt aber niemand anderes
als der Buchhiindler Karl Lanyi in Frage, der alle "Vorlesungen Karl Kraus"
affichierte.

Die Datierung des Herausgebers "etwa Mitte der dreifiiger Jahre" ist schon
durch Gerhard Seidel (s. Anm. 3) 1983 korrigiert worden.

Zit. nach Friedrich Pfafflin, in: Karl Kraus: Briefe an Sidonie Nddherny von
Borutin. 1913-1936. 2 Bde., Uberarh. Fassung, Minchen (dtv) 1977, Bd.2,392.
Vgl. Berhard Seidel 1983; daraus alle obigen Zitate. aus den Entwiirfen.

Nach einem Brief Walter Benjamins an Wermer Kraft vom 26.7.1934, in: WB:
Briefe. Hrsg. Gershom Scholem u. Theodor W. Adorno, Frankfurt a.M. 1966,

S. 616. - Die von mir vorgenommene Datierung (entgegen derjenigen der Her-
ausgeber: "Ende Juli 1934?") ergibt sich aus der im Brief erwihrten "gestern
um Mitternacht verlesenen Regierungserkldrung von Starhemberg" ("die einen
grandicsen Hohn auf die gesamte sstirische Literatur von Juvenal bis Kraus
darstellt") ohne jeden Zweifel. - Uberhaupt enthalten die Briefe des von
Juli bis Oktnber 1934 sich in Skovsbostrand zufhaltenden Benjamin ein rei-

‘ches, von der Brecht-Forschung und Edition zu wenig genutztes Quellenmate-

rial. (Siehe auch: Walter Benjamin/Gershom Scholem: Briefwechsel 1933-1940.
Hrsg. G. Scholem, Frankfurt a.M. 1980; darin z.B. S. 170 Scholems Reaktion
vom 14. August 1934 aus Tel Aviv "auf die plétzlich mit 320 Seiten wieder—
erschienene ‘Fackel'"). / ‘

Zit. nach Pfafflin (Anm. 16), Bd.2, S. 393,

Nach Krolop S. 298; offenbar auf/ eine mindliche Mitteilung Helene Meigels -
zuriickgehend.

vgl. dazu den Brief Benjamins an Werner Kraft vom 9.1.1935, Briefe (Anm.18)
S. 643. ~ Anscheinend sind diel%Stimmen Uber Karl Kraus zum 60. Geburtstag"
deren Vorwort "Wien, im August/1934" unterzeichnet ist, erst Ende 1934/An-
fang 1935 ausgeliefert worden; auch Kraus selber erwdhnte sie zum ersten
Mal gegeniiber Sidonie von Nadherny in einem Brief vom 30./31. Januar 1935
(Briefe a.a.0./Arm. 16/Bd. 1, 5. 668).

Noch im November 1934 beauftragte Brecht seine Frau, als sie ihre Eltern in
Wien besuchte, Karl Kraus nicht zu umgehen und "nett zu ihm" zu sein: "Von
mir kannst Du ihm erzihlen, daB ich eben bekiimmert gewesen sei, weil er
gegen Arbeiter Stellung genommen hat, die sich wehrten (und fir die Beauf-
tragten von Unternehmern, Bankiers und Grundbesitzern)" (Br. 1, 214).

Dies verkennt griindlich Martina Bilke (s. Anm. 3), wenn sie Brecht zu be-
lehren flir nttig hilt, daB er das Positive vergessen habe, daf z.B. "die
Sprache fir Kraus noch einen durchaus eigensténdigen Wert" besessen habe
(S. 251). Meilenweit von Jeder Einsicht in die Zwinge und Antriebe kiinst-
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lerischer Pfoduktipn entfernt, behandelt sie Brechts "etwa 1934 entstande-
ge/n{ %iiay("ali Elne akademische Fleifarbeit, wie ihr eigenes Buch eine
arstellt. it keinem Wort ging Brecht auf die 1it i
Satiren ein ..." usw. /5.251/). ’ Hierarische Bedautung der
Der GroBe Brockhaus in 20 Bdn Leipzig 1928 ff., Er

: Z . . 9.-Bd. 21, S. 634. -
In der.Tat.hat die OW diese w1é andere 6konomiscﬁe MaBnahmen ées Regimes
nicht in die Betrachtgng.einbezooen, was, rein zeitlich genommen, im Falle

xc%. Seidel (Anm. 3) 1983, 5. 13 f.
gl. in G. Glaesers Briefausgabe die Nrn.: 179 (an den Wiener Sozi
Otto Neurath, Sommer 1933); 181 (an Johannes R. Becher, etwa Jugijgiggzg
é?23)é 193 (anhS‘M. ?retjﬁkow, Dez. 1933); 236 (an Becher, Ende Dez. 1934,
N :
Jjng lggs)orsc lag einer "neuen Enzyklopddie"); 255 (Ap M. Kolzov, Mai/ -
Z.B. : "Uber den Satz 'Gemeinnutz geht vor Eigennutz'" W 20, 230; ei
Xarlant? dazu in "Me-ti": "Ausspriiche des Ansgreichers&,“w lé, éaif.inierner:
Was meint d?r Satz 'Das wirtschaftliche Denken ist der Tod Jedes vilkischen
Idegllsmus ?", W20, 174 1. Zum Komplex der "Neuen Enzyklopddie” gehiiren
venlgifens 95; Frggmente W 20, 172-175.
or allem: er die Widerherstellung der Wahrheit" (zwei i
N321rEQEn, entstanden Ende 1934/Anfagg 1935; W 20, 1§l_l;8§%osslerungen von
g: Bﬁqgamig, Ges."Schrn. Bd 3, 5. 341.
1ernin gehdren: "Unpolitische Brijefe", W 20 182ff., laut Anmerk
He;ausgebers (ebda. Anmerkungen 9$) als Teil’einer geplanten ngeggg"gfz
Reise um Deutschland" anzusehen; das gesondert publizierte Fragment "Briefe
um Deutschland",,w 20, 234, entstanden wahrscheinlich Herbst 1933; sicher-
llch.auch der vom Hrsg. mit "Gespriche tiber faschistische Greuel"’Uber—
schriebene Text, W 20, 228, der in Prag situiert ist; ferner einige der
vom Hrsg. zusammengestellten Fragmente "Aus den englischen Briefen", W 20
243-245, die auf Oktober-Dezember 1934 2u datieren sing. T
W 20, 575—278. In die Nshe, wohl als Vorstufe, gehrt "Der wunderbare Ba-
gll;us , W20, 222f: - Die obige Datierung ergibt sich aus einem Brief Ben-
Jamins an“Hglene Weigel vom 3.2.1935, worin auf deren Bitte Auskunft iiber
ein franzos;sches Buch gegeben wird, das allerdings, wie Benjamin unter-
streicht, nicht von "Massenpsychosen", sondern von "Bakterien als Erreger
von Individualpsychosen® handelte (Benj., Briefe, S. 645).
Dies verkennt Werner Mittenzwei (s. Anm. 3; Bd. 1, S. 469), wenn er eine
satirische Passage der "Unpolitischen Briefe" (W 20, 184) als blanke Selbst-
aussage Brechts behandelt. Allerdings hat der Herausgeber Werner Hecht <ol-
cher Verwechslung dadurch Vorschub geleistet, daB er, worauf bereits Rolf
Tausche; {s. Anm. 3) hinweist, in seiner Edition der Brechtschen "Schriften
zur Politik und Gesellschaft" die satirischen Texte mit den theoretischen
;nzgun§§§ ggfmeggung dabietet. .
27077201 UBL Hrsg. nennt (ebda. Anmerkungen 30%) als An i
Heartfleldsche Fotomantage "Meck und Mies im Dgitten éeich", gggugg g%??1934
in dgr "Arbelter-Illustrierten-Zeitung", Prag, erschienen war. Niederge-
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Es gibi mehrere motivische Ubernahmen von Kraus. So z.B. W 13, 793: "Wie
nicht jeder weif, flihren Kriege auBer zu seelischem Aufschwung auch zu
einer nicht unbetrichtlichen Belebung der Geschdfte." (Der "seelische Auf-
schwung" war eine Zeitungsphrase aus dem Ersten Weltkrieg, die das Objekt
einer Glosse in der "Fackel" /406-412, 5.10.1915, S. 28f./ und mehrerer
Szenen der LTdM /1.1, 1.4, 1.29, II.1, 112/ gebildet hatte. Brechi wird

auf diese Phrase in FuEdDR zuriickkommen, vgl. Hartung /Anm.3/, S.77 u.94)
ferner: W 13, 1108, Macheath: "Es wird nicht nur geredet im Parlament, es
wird dort auch gehandelt. Es wird um alles mgliche dort gehandelt, das muB
Jeder zugeben, der ‘nicht rettungslos verhetzt ist..." (Nach der bekannien
Stelle LTdM I1.29: "DER OPTIMIST: Es handelt sich in diesem Kriege - / DER
NORGLER: Jawohl, es handelt sich in diesem Krieg!™ /MM 5.1, 171/, vgl. auch
LTaM 1T, 10 und DY 74.)

Brecht sprach Hermann Kesten gegenitiber am 14. Dezember 1933 von dem "geplan-
ten 'China-Roman'" und dessen Prioritdtsrechten (8r 2, 72). Die erste aus-
fiuhrlichere Nachricht findet sich bei Walter Benjamin in einer Gesprichs-
aufzeichnung vom 27.9.1934: “Ein kleines Modell fiir dies Werk ist fertig."
(W.B.: Versuche iber Brecht. Hrsg. Rolf Tiedemann, neu durchges. u. erw.
Ausg. Frankfurt a.M. 1981, S. 160)

Krolop, S. 60.

Zuerst in der gegenMaximilian Harden gerichieten Satires "Die deutsche
Schmach", die auch in den Band "Die chinesische Mauer" aufgenommen wurde.
Vgl. die polemische Satire (gegen Richard M. Meyer) "Die neue Art des
Schimpfens™ (F 339, 30.12.1911, S. 51), wo das Wort 'Dirne' der "engstir-
nige/n/ Terminclogie einer Gesellschaft" zugeziahlt wird, “"die zu mesguin
ist, um den mesquinen Ton eines Wortes zu fihlen, weil sie zu feig ist,

um dafiir das Wort Hure zu setzen". B

Eine von Margarete Steffin festgehaltene AuBerung Brechts, vgl. Hartung
(Arm. 3) S. 77; zum 'Naturalismus' der LTdM vgl. Krolop, S. 95¢

Krolop, S. 95.

Vgl. Krolop, besonders §. 107 £. und S. 118.

BBA 117/31; vgl. weiter BBA 114/63-71. - In meinem Aufsatz "Brecht und
Schiller", wo erstmals auf diese Entwiirfe hingewiesen und aus ihnen zitiert
wurde (in: Sinn und Form 18. Jg., 1966, Sonderh.l, 5. 751), sind die Be-
ziehungen zu Karl Kraus noch nicht wahrgenommen.

Die LTdM sind mit "Harmneles Himmelfahrt" darin sirukturell vergleichbar,
dafl die Phantasmagorie, bel Hauptmann als Fiebeitraum eines sterbenden
Kindss motiviert, "suf das engste mit einer Wirklichkeitsebene verschrinkt
/ist/, deren Darstellung nach streng naturalistischen Prinzipien erfolgt"
(Krolop, S. 107). Karl Kraus hat in seinem "Theater der Dichitung" kein an-
deres Stiick so hdufig gelesen, und ohne Zweifel hat Brecht mindestens einer
Lesung in Berlin beigewohnt. Ein Indiz ‘fiir die Vermittlungsfunktion von
Kraus ist ferner in Brechis Brief an die Akademie der Kiinste vom 3.1.1952
zu sehen, wo er zu den Deutschlehrpldnen  der Grundschule Stellung nimmt
und in sie sufzunehmen empfiehlt: "Ein sterbender Soldat - Karl Kraus
(Epilog aus 'Die letzten Tage der Menschheit')" sowie: "Gesang der Engel
(aus 'Harneles Himmelfahrt')™. (Br. 1, 633).

Werner Mitienzwel wmeint z.8., cbwohl er die Arbeitsjournsl-Stelle iber

die L7dM kennt, Brecht habe "die Spielkenstruktion des 'Prologs im Himmel'
aus Goethes 'Faust' auf/gegriffen/", Mittenzwei {s.Am.3)Bd. 2, S, 92. -
Bie fritheste und bis heute grundlegende Unfersuchung hat Pavel Peir in
seiner Dissertation "Hadeks Schwejk in Deutschland" (Uberarb. Druckfassung:
Berlin 1963) vorgelegt. Meine Kurzanalyse setzt Petrs Buch voraus, bezieht
Jjedoch die seither erschlossenen oder zugdnglich gewordenen Materialien ein
und nimmt an esinigen Wertungen Petrs, dis von der damaligen Bsthetischen
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Doktrin abhingen, stillschweigend eine Korrektur vor. .
Ein paar Texte aus dem - nicht erhaltenen - Drehbuch "Trust the Peoplé
sind im Arbeitsjournal festgehalten, vgl. Aj 18.10.42; 13.12.42; 17.12.42.
Deswegen liegt z.B. bei Brecht das®Wirtshaus zum 'Kelch'" in Prag an der
"HuBgasse" (W 5, 1951), spielen sich Volksszenen dort und "in den Moldau-
anlagen" ab usw., wihrend den Gegenpol dazu die aus den Zeitungen bekannte
"petschekbank® (Pekdv paldc) bildet, wo sich das Hauptquartier der Gestapo
befand.

‘Pavel Trost: Brechts "Lied von der Moldau". In: Literatur fir Leser 7. Jg.

1984, S. 54-55. .
Werner Mittenzweis Behauptung: "Mit dem Fresser Baloun fiihrte er /Brecht/

‘eine villig neue Figur ein" (a.a.0. Bd. 2,'S. 94) beruht auf unzureichen-

der Kenntnis des HaSekschen Romans. )
Vgl. die wegweisende Analyse Pavel Trosts (s. Anm. 48): "Das 'Lied von
der Moldau' ist im Ton eines Orakelspruchs gehalten. Die Wirtin Kopecks,
die dieses Lied zuerst vortrigt, hat sich vorher als Handleserin bewshrt,
das 'Lied von der Moldau® ist dieser Seherin wiirdig."

Vgl. Krolop, §. 77 u, 108.

Ebda., S. 152 f.




