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Eva -Szeherovd

von dem "Mirchenprinzen" und der ins "Abseits" getriebenen Frau zur echten
Gleichberechtigung beider
(Emanzipationsbestrebungen in der Literatur der DDR und der BRD)

Literatur der Frauen bFsagt zunichst nicht mehr als: von Frauen verfaBt. Es be-
deutet aber auch: Frauen betreffend, sie als ihre Sache angehend. Sie unter-
scheidet sich von dem, was traditionell Frauentoman genannt wird: eine gehoben
oder trivial angelegte Sonderproduktion, die von einem weiblichen Publikum aufs
. genommen wurde, weil sie illusiondre Wunschbilder entwarf. Die realen Erfah-
rungen von Frauen konnten in solcher Literatur nicht zur Sprache kommen, sie
hat die Problemhaftigkeit der Stellung der Frau in der Gesellschaft kaum be-
handeln konnen.
Versuche schreibender Frauen reichen weit zuriick in die Geschichte. Schon die
Dichterin Sappho war eine selbstdndige, berufstétige Frau, die von der Seherin
Kassandra fiir Jahrtausende verdringt wurde. Seitdem wurde die Frau fir eine
ldngere Zeit nur zum Gegenstand der m#nnlichen Erzdhlung, zu einer Sache, die
man "begehrt, verheiratet, entfibhrt, umkémpft".l
Und Ch. Wolf behauptet weifer, daB jede Frau, die sich in diesem Jahrtausend
gewagt hat, in die vom Minner-SelbstbewuBtsein beherrschten Institutionen ein-
zudringen, den Wunsch nach Selbstvernichtung kennenlernen muBte. Sie hilft
sich mit dem Schicksal der Heldin des Romans "Malina", wo Ingeborg Bachmann
die Frau in der Wand spurlos verschwinden und den Mann gleichgiiltig sagen 140t:
Hier ist keine Frau!, um diese Ansicht zu beweisen.
Entsteht vielleicht hier das Gefiihl der geschichtlich bedingten Erniedrigung
der Frau, aus der dann einerseits die Uberbetonung des Weiblichen als Feminis-
mus und andererseits die Emanzipation als Kempf um die Befreiung aus Abhdngig-
keit und um Gleichstellung mit dem Mann hervorgeht?
In diesem Sinne, folgend den Versuchen der Feministinnen, zeigt Ingeborg Bach-
mann, wie hinfdllig die Balance sein muB, wo die Frau, beruflich-tkonomisch
emanzipiert, doch immer wieder ein Opfer der nach wie vor ménnlich bestimmten
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Verhiltnisse wird. Das schmerzvolle Gefiihl der Einsamkeit und Krdnkung durch-
zieht ihr Werk, das die Zerstbrung weiblicher Subjektivitdt beklagt und eine
menschliche Versthnung der Geschlechter als marchenhafte Utopie betrachtet.
Das Uberleben scheint nur durch Rickzug in den NarziBmus, ins krankenhafte
In-sich-selbst-Verliebt-Sein, in die gewollte Schein-Unempfindlichkeit moglich.
in ihren Vorbemerkungen zu den Protokollen schreibt Maxie Wander: "Wir kdnnen
uns eigentlich nicht wundern, dal in der sozialistischen Gesellschaft Konflikte
ans Licht kommen, die jahrzehnielang im Dunklen schmorten und Menschenleben
vergifteten. Konflikte werden uns bewuBt, wenn wir uns leisten kinnen, sie zu
bewdltigen. Unsere Lage als frauen sehen wir differenzierter, seitdem wir Ge-
legenheit haben, sie zu verdndern. Wir suchen nach neuen Lebensweisen, im
Privaten, wie in der Gesellschaft."?

Die konkrele Widerspriichlichkeit gesellschaftlicher Entwicklung wird erlebt
und gelebt in der individuellen Geschichte. In den Konflikten, die die Indi-
viduen im privaten Bereich austragen, weist sich auch Gesellschaftliches aus,
“in ihnen wird sinnfdllig, wieweit die Menschen die gesellschaftlichen Ver-
hiltnisse als die Bedingungen ihres Lebensprozesses beherrschen..."3

In der Literatur der DOR wird das Problem der Emanzipation der Frauen in den
Werken von Maxie Wander, Irmtraud Morgner, Christa Wolf, Helga Schubert,
Helga Kinigsdorf, Rosemarie Zeplin und anderen als ein konfliktreiches In-
einanderwirken von sozialen und psychischen Prozessen dargestellt. Ironisch-
zugespitzte, ins Extrem getriebene Darstellung von Verhaltensweisen und Situa-
tionen stehen neben offenen Aussagen der Frauen von groflier Eindringlichkeit
und einigen schematischen Darstellungen. Allen Frauengestalten ist gemeinsam,
daB ihre Entwicklung durch die Gleichstellung von Mann und Frau im Arbeits-
prozef und im 8ffentlichen Leben, durch Berufstatigkeit und damit verbundene
soziale Anerkennung, durch neue Beziehungen zum Partner und zu den Kindern,
durch Freiheit der Entscheidung in der Privatsphire wesentlich geprigt wurde.
Sie sind aber in ihrer Entwicklung an einem Punkt angelangt, der die Suche
nach der eigenen Identitdt, die Bestimmung ihrer Eigenart, ihres spezifischen
Vermdgens als Frauen fiir sie zur Lebensnotwendigkeit macht. Diese Suche nach
dem eigenen Wert schlieRt Entwicklung von SelbstbewuBtsein als Bedingung. ein.
Anders verliuft der literarische ProzeB in der BRD. Ab 1973 setzte sich hier
eine "zweite Welle" der neuen Frauenliteratur durch, die sich durch einen
radikalen Feminismus auszeichnete. Die erstaunliche Expansion der neuen Li-
teratur der Frauen seit Mitte der 60er Jahre in der BRD war im Zusammenhang
mit der kritisch progressiven Emanzipationsstimmung jener Zeit zu sehen. Die
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Mehrzahl der Autorinnen stand der studentischen Protestbewegung von 1966-69
mindestens nahe. Nach der Zuriickdringung der Opposition wurde der Krankheit
des Patriarchats die Diagnose gestellt; die Suche nach der grofSten Minderheit,
nach der neuen (alten?) Weiblichkeit begann. Eine Ldsung wurde in dem ge-
wollten Auszug aus der Minnergesellschaft gefunden, in der Isolierung. Ge-
wollt wurde aber eine Reform, die die Frauen befreit, die individuelle Selbst-
findung, das Ende der weiblichen Stummheit mit sich bringt. Aber dennoch ent-
stand neben dieser Produktion ein neuer Typ weiblicher Literatur: Mitter stei-
gern sich in die schmerzvolle Apotheose einer Weiblichkeit hinein, die manch-
mal in der Figur der mythischen Gebdrerin, manchmal in der der schrankenlos
Liebenden dargestelli wird. Vom modernen Feminismus, der suf perstnlicher
Freiheit auch durch Pille und Abtreibung besteht, trennt z.B. Karin Struck
eine starke Sehnsucht nach Geborgenheit, nach einem Vertrauenkgnnen, von der
freilich ungewiB bleibt, ob sie der alten oder einer neuen "miitterlichen"
Ordnung zustrebt.

In Verena Stefans "Hautungen" (1975) wurden die schmerzhaften Trennungen
durchgestanden, die Briicken 2ur Mdnnerwelt blieben abgebrochen: Menschliche
Beziehungen ergeben sich nur unter Frauen, auch in der Liebe von Frau zu Frau.
Christa Reinig setzie-den Ubergang auf die Seite der Frau fort und brachte

fiir Frauen in Deutschland einen Ruf nach "Entmannung" (1977). Aber die allzu
einfache Identifikation jedes mannlichen Individuums mit dem Patriarchat
filhrte zum Bild des dumpfen, aggressiven Geschlechterkampfes, zum Verzichtauf
rational geleitete Konflikfaustragung: Ddmonisierung des Gegners, sadomasochi-
stisches Verharren in gewollter Desiruktion, Entmannung. Der distanziose Emo-
tionalismus der Autorinnen bezeugte nur faktische Ohnmacht den Verhdltnissen
gegeniiber: Die Revolte als Hunger nach Wahnsinn ist nur ein Selbstversuch fir
das Aufier-Ich. Auch der Protest der Mitter, die sich vor der Verkriippelung
bewahren wollen, kann zur Liquidation des zu Bewahrenden filhren. Die abgeltsie
Weiblichkeit, die der brutalen Minnergesellschaft entgegengesetzt wird, er-
scheint bei allem entschiedenen Verdnderungswillen illusiondr-resignativ

reben der sozialen Realit#it. Auch Subjektivitdt, Emotionalitdt und groBere
Urspriinglichkeit werden exklusiv, absolut, zeitloes versianden, was wiederum
von einem romantisch-vitalistischen Irrationalismus zeugt.

Neben diesem separierenden reinen Feminismus bemiihten sich einige Autorinnen
um den sinnvollen Ausgleich feministischer und sozialreformerischer Forde-
rungen. Der individuellen Ich-Expression stand auch jetzt noch ein tendenziell
objektiver Realismus entgegen’(Mechtel, Elsner, Taschau). Bei Sigrid Brunk
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fand sogar die Alltags- und Arbeitswelt eine detailgenaue Abbildung von be-
driickender Authentizitiit, bei Elisabeth Plessen ("Mitteilung an den Adel", 1976)
und B. Schweiger ("Wie kommt das Salz ins Meer”, 1977) ist eine Kongruenz des
Allgemeinen und Besonderen erreicht: Die Gestalt des Vaters und des Ehemannes
werden zugleich als sozialer Rollentrdger gesehen, Kritik an ihnen trifft sie
und das Milieu. Sanst aber iiberwiegt faktisches Sicheinrichten in den Wider-
sprﬁchén (Krechel), Riickzug auf das selbstgeniigsame Ich oder die Ausflucht in
eine neue Romantik. Eigene Erscheinungen der letzten -Jahre deuten an, daB Fe-
minismus wie auch feministisch getdnte Gesellschaftskritik kaum mehr zu be-
merken sind, es herrscht eine orientierungslose Unsicherheit und UngewiBheit.
Die neue Frauenbewegung der letzten Jahre in der BRD ist der Ausdruck eines
tiefgreifenden Wertwandels iber die Stellung der Frau in der Gesellschaft,

im Beruf und in der Familie. Diese feministisch geprégte und besonders von
Frauen aus den Mittelschichten getragene Richtung fiihrt alle tkonomischen,
politischen, psychologischen und sozialen Erscheinungen der Frauenunterdriickung
auf das Verhiltnis der Geschlechter zuriick. Daraus entsteht eine Gesellschafts-
theorie, welche dem Feminismus eine Distanz und sogar eine feindliche Haltung
gegeniiber der Arbeiterbewegung mitteilt. Dieser Feminismus weist starke Ten-
denzen des Fernhaltens von den groBen gesellschaftlichen Kémpfen auf.

Die Literatur der DDR fordert kritisch den ganzen EmanzipationsprozeB. Emanzi-
pation der Frau kann aber nicht heiBen, dal sie es lernt, sich wie die Minner
zu verhalten. Ein solcher Versuch fihrt zu einem Verlust an individueller Sub-
stanz, was auch Margot in Wanders "Protokollen” gesteht: "...ich habe alles
erreicht. Und jetzt ist es plotzlich aus, Jetzt macht es plotzlich keinen Spal
mehr ... Jetzt mbchte ich weg von dem Leistungskomplex /.../ Wenn ich nicht
arbeite, habe ich nicht das Gefiihl, mich selbst zu gestalten, dann bin ich

mir selber fremd...“a
Emanzipation kann nur dann zu einem ProzeB wirklicher Befreiung werden, wenn
Frauen ihre natiirlichen Eigenschaften auch in produktiver Tdtigkeit bewahren
und mit diesen Werten auch EinfluB nehmen auf inhaltliche Anderungen. Ihre
Suche nach eigener Identitit ist aber mit vielen Problemen verbunden. Dann
muf die Frau auf der Suche nach ihrer Tdentitst fragen: "Wo bleibe denn igh
eigentlich bei all diesen Geschichten? Was ist denn nun meins? Ich habe so
viele Leben kennengelernt, nur meines kenne ich noch immer nicht."5 Ihre\
Identitét gewinnt die Frau aber nicht nur durch Uberwindung der wirtschaftli-
chen Abhdngigkeit, "Identitdt ist Restltat individueller Verarbeitung der
Strukturen des lLebensprozesses in ihrer Gesamtheit."6
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Zu dieser Bffen*lichen Verstindigung hat die Litératur der DDR u.a. dadurch
beigetragen, dal sie die Frage nach heute wirkenden Minner- und Frauenbildern

stellt. Giinter de Bruyn z.B. deutet in seinen Frauengestalten (der Elke in

den "Mirkischen Forschungen", der Irene in "Preisverleihung") ihr Fiir und Wider,
ihre Unentschiedenheit im Kampf fiir ihre Rechte an, die VWichtigkeit traditio-
neller weiblicher Eigenschaften der Frau fiir die Harmonie und Ausgewogenheit:
"In ihr ist Ruhe und Frdhlichkeit genug, um anderen davon abzugeben. Darin
sieht sie ihre Pflicht, eine die sie erfiillen kann, die sie gern erfﬁllt."7

Der Autor verhindert zugleich durch sprachlich-ironische Distanzierung ein
kritikloses Akzeptieren des traditionellen Frauenbildes unier Bedingungen,

die fiir Frauen neue Lebensmiiglichkeiten erdffren: "Was sie ist, ist sie durch
Teo. Als Verdienst kann sie sich eigentlich nur anrechnen, zur rechten Zeit

ja gesagt zu haben.“8
Der Fintritt der Frauen in die Geschichte steht synonym fiUr “menschliche Eman-
zipation", fiir menschliche Entfaltung, freie Entwicklung des einzelnen, gleich
ob Mann oder Frau, auch in dem Roman "Leben und Abenteuer der Trobadora Beatriz
nach Zeugnissen ihrer Spielfrau Laura" von Irmtraud Morgner. In der Schrift
"Die Frau und der Sozialismus" von August Bebel lesen wir, daf alle Frauen

ein von der Mannerwelt beherrschtes und benachteiligtes Geschlecht sind und

daB die Frau sich zusammen mit dem Mann durch die gesellschaftliche Revolution
befreien soll. Konnten wir vielleicht hier die ersten Beriihrungspunkie zwischeén
biirgerlicher und proletarischer Frauenbewegung feststellen? Obwohl die sozia-
listische Gesellschaft Wesentliches fiir die Emanzipation der Frau geleistet
hat, gilt Bebels Zitat auch heute noch. In dem Werk der Irmtraud Morgner fin-
den sich Uberlegungen dariiber, daB das Problem, wenn Frauen ihren Beruf und
dann noch die zweite Schicht erledigen miissen oder in anderen Lindern nur an
Haushalt und Kindererziehung gefesselt sind, nicht nur ein Frauenproblem ist.
Der Kampf um das, was man Emanzipation per:Frauen nennt, ist ein _Kampf dafiir,
daB sie die Moglichkeit bekommen, aus ihrer Privatsphdre herauszutreten, um
sich fir den Kampf um Frieden und Zukunft einsetzen zu konnen. Das Problem des
Eintritts der Frauen in die Geschichte erscheint in dem Versuch, "den gegen-
wiartigen Stand der Emanzipation mdglichst genau und differenziert zu analy-
sieren und dabei den Kontext zu jahrhundertelanger bestehender Vorgeschichte
mit sichtbar zu machen."g' Ihre Analyse ist in der Losung zusammengefafit:
"weder patriarchalisch /.../ noch matriarchalisch /.../, sondern menschlich..."
Beatriz und Laura im Mittelpunkt des Romans: Das kann auch bedeuten, daB das
Verhdltnis der Frau zum Mann seine Schliisselstellung verliert. Das Verhdlinis
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der Frau zum Manpn erscheint gleichrangig neben ihren anderen Lebensbeziehungen,
tritt sogar hinter die Beziehung zu Kind und Beruf zuriick. In der Beziehung
Beatriz - Laura wird das Funktionieren von Solidaritdt urd Gleichheit als le-
bensprinzip dargestellt.

Auch die Aussagen zum Stand und zur Perspektive der Emanzipation sind sehr unter-
schiedlich. Trobadoras Tod signalisiert, daB sie im Roman immer mehr iiberfliissig
geworden war, indem viel von ihr an Laura iibergegangen war. Lauras Mutter Olga
140t sich flir 300 Jahre einschldfern, bis mehr Gleichberechtigung zu haben ist,
als ihr an der Seite ihres Mannes gegdnnt wurde. Laura findet in dem jungen

Benno durch sein starkes Gefiihl fiir Kinder Harmonie fir ein Zusammenleben mit
ihm. Sie alle sind in die "Tafelrunde" der Emanzipationsvorkdmpfer aufgenommen.
Es wird vielmals betont, daB der Eintritt der Frauen in die Geschichte bedeutet,
sich zuerst die eigene Natur anzueigren. Dieser Begriff ist auf die psychische
und physische Existenz der Frauen im weitesten Sinn zu beziehen, hier ist vor
allem die Erotik im weiblichen Leben zu verstehen. Das ist das Feld, auf dem

die Trobadora, eine groBe Liebende, als erfahrene Lehrmeisterin auftritt. Der
Roman enthdlt die verschiedenartigsten Gegenbilder zu den herkdmmlichen Bil-
dern, die die Frau in die Rolle der Verfiihrten, Passiven, Verschamten, sexuell
Bediirfnislosen dringen. Morgner scheut sich nicht, den MiBbrauch der Frau als
Sexualobjekt mit boser Satire darzustellen. Sie stellt damit das Problem des
Zusammenhangs zwischen der Vermenschlichung des Menschen und einem freien ero-
tischen SelbstbewuBtsein der Frau her. Neue Beziehungen zwischen Frau und Mann
sind nur unter Gleichen zu denken, und das bedeutet nicht die Anpassung, son-
dern "den bereichernden Austausch zwischen unterschiedlichen ebenbiirtigen Indi-
viduen."ll
Die Analyse sozialer Rollenzuweisung und des Rollenverhaltens der Geschlechter
ist an vielen Frauengestalten in diesem Werk sichtbar. Vilma Tenners Erfindung
der "Leibrede" ist die Reaktion darauf, daB von der Frau meist nur Leidenschaft
in der Liebe, ansonsten aber Ausgeglichenheit erwartet wird, wdhrend die Minner
ihre Berufe mit Fanatismus ausiiben diirfen. Die Gestalt der Hilde Felber be-
weist, welche Kraft es eine Frau kostet, sich in einer leitenden Position zu
bewdhren. Die Autorin zeigt uns eine Kulturgeschichte des gegenwdrtigen All-
tags unter dem Aspekt der Geschlechterbeziehungen.

Gisela Elsners Eigenartigkeit als Vertreterin der BRD-Literatur besteht darin,
dal sie nicht der Welle folgte, ein klischiertes Bild der Seelensucherin dar-
zustellen. Ihre “"empirischen Satiren" verweigern sich dem alten mdnnlichen Ex-
barmen mit dem Leid der Frauen wie auch dem neuen weiblichen Selbstmitleid.
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Thre Szenen aus dem Privatleben sind zugleich auch Dokumente und Chroniken iber
die Entwicklung der Bundesrepublik, obwohl es manchmal scheint, daf es nur

Momentaufnahmen chne Gegenwart und Zukunft sind.

In dem Roman "Das Beriihrungsverbot" (1970) stehen die sexuellen Lockerungs-
iibungen in einer Gruppe von aufstrebenden Angestellten und ihren weiblichen An-
hangseln, den Freundesfrauen, im Mittelpunkt. In dieser Aufzeichnung iber eine
neuerweckte Lebensauffassung, nach der das GenieBen als hichstes Gut gilt,und
{iber den Ubergang der puritanischen Gesellschaft der é0er Jahre in die permis-
sive zeigen sich die Briiche in der ideologischen Entwicklung der Bundesrepublik.
Die Frauen, die Freundinnen, die Freundesfrauen spielen mit, sie passen sich
nach wie vor in die passive Rolle des Ewig-Weiblichen, in die ver#nderten Spiel-
regeln ihrer Manner ein. Das Verbot, erotische Zonen ihres Kirpers zu berihren,
geht von der spdteren Frau Keitel aus. Es spiegelt die Strukturen einer biirger-
lichen Okonomie, in der die Aneignung der Ware nur gegen Bezahlung erlaubt ist.
Das weibliche Objekt der mdnnlichen Begierde lebt in der zwiespdltigen Situation
sich einerseits anbieten, zugleich aber die Kontrolle liber den eigenen KSrper
behalten zu missen. So beschreibt eigentlich Gisela Elsner nur die erctische
Rolle der Frau, aber keine individuelle Person, die in einem gesellschaftlichen
Raum als handelnde Person gezeigt wiirde. Es wird sogaf keine Frage nach der Ur-
sache solcher Verhiltnisse gestellt. Die Autorin nimmt weder fir Frauen noch
fiir Mdnner Partei, und sie sucht keine weibliche Asthetik. Ihre Neutralitgt

und Distanz zu den Beziehungen zwischen Frauen und Minnern zeigt sich auch in
jhren weiteren Werken - "Herr Leiselheimer und weitere Versuche, die Weiblich-
keit zu bewdltigen" (1973, "Der Punktsieg" (1977), "Die ZerreiBprobe"” (1983).
Im Jahre 1982 erschien ihr Roman “Abseits", der auch ins Slowakische Ubersetzt
wurde. Darin schildert sie mitleidlos und unsentimental, mit den lakonischen
Worten der Alltagsprache die dramatische Geschichte einer Frau, die sich aus
den Zwingen ihrer kleinbiirgerlichen Herkunft nicht zu ldsen vermag. Dieser
Roman ist bei weitem der realistischste Roman der Autorin: chne Ubersteigerungen
ohne karikierendes Verfahren. Er ist von harter Substanz, wirkt durchaus ambi-
valent, zugleich abstoBend und faszinierend. Die Wirkungen von duBerer Form,
innerer Struktur und Sprache auf der einen und von Inhalt, Figuren und Hand-
lung.auf der anderen Seite lassen sich so leicht nicht auseinanderhalten.
Erzshlt wird die Ehe von Lilo Besslein. Durch diese "Madame Bovary von,heute",
wie die Hauptfigur vom Verlag genannt wurde. gelang es, eine genaue Charakte-
risierung der degenerierten kleinbiirgerlichen, spétkébitalié%ischen Gesellschaft
zu geben. Es ist erstaunlich, wie aktuell das von Elsner weitgehend iibernommene
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Ereionismuster noch immer ist. Sie bestdtigt die entsprechenden Zustdnde in

einem jener Wohnsilos aus den frithen 60er Jahren, in einer der vielen Zweiein-
halb~Zimmer-Wohnungen der Trabantenstadt Lerchenau. Mit Kamerablick ndhert die
Beschreibung sich aus der Totalen zundchst dem "knallend azurblauen"12 Wohn-
block und dringt dann in die im "kompromiBlos modernen Stil" ausgestattete
Wohnung der Besslein ein. Wdhrend Flaubert mit seinem Scharfblick die biirger-
liche Ehe zersetzend kritisierte, erscheint hier das verpfuschte Leben der
Lilo Besslein als Ergebnis der Zwdnge einer inhumanen Gesellschaft, die den
Menschen isoliert und ohnmédchtig macht. Die Personen erscheinen als Produkte
ihrer Erziehung und ihrer Umwelt: Dutzendmenschen ohne Charakter, ohne Indi-
vidualitdt, ohne jede Fahigkeit, sich liber das Niederdriickende ihrer Lebens-
bedingungen aus eigener Kraft zu erheben oder etwa gar diese Bedingungen selber
entscheidend zu dndern. Hat Gisela Elsner wirklich kein Mitleid ibrig fiir ihre
Heldin, dieses Opfer einer Gesellschaft, die jeden, der sich den festgelegten
Spielregeln nicht fiigt, ins "Abseits" schiebt? Doch, vermutlich schon. Aber
sie versucht, das Allgemeine und damit Exemplarische ihrer Hauptfigur zu beto-
nen, um das Typische zu erreichen: in den alkcholseligen Ferien, in den ehe-
lichen Hausszenen, in den verrotteten Kiinstlerkreisen, wo das Kiinstlertum ver
allem in erotischer freiziigigkeit gesucht wird.

Fast monoton, wie teilnahmslos, doch genau, wendig, rasch die Fakten addierend,

_konzentriert die Erz#hlung sich nunmehr auf Lilo Besslein als den Mittelpunkt

Jener Welt, die zu spiegeln ist. Der Heldin aelingt es nicht, die erdriickend
spiefbiirgerliche Atmosphdre ihrer Ehe zu iiberwinden. Den Weg zuriick ins Eltern-
haus, das ihr offensteht, wdhlt Lilo nicht, weil sie mehr ahnt als weiB, daB-
ihr gerade dort die Selbstidndigkeit verweigert wurde. Die Heldin ist keine
sympathische Figur. Der Leser ergreift nicht automatisch Partei gegen den
bornierten Ehemann, dessen bedingte Reflexe sich so zu leeren Riten versteift
haben, daB er im Sinne der Wohlerzogenheit keine Fehler mehr hat, der aber
seine Frau in den Tod treibt. Lilo ist oberflachlich, flatterhaft, ohne Sinn
fiir ein selbstbewuites Leben. Sie holt in ihrer Ehe nur das nach, was ihr in
ihrer Kindheit versagt wurde; sie tut es fast empfindungslos. Auch ihr Kind
empfindet sie als l&stige Pflicht. Die Angst vor der Verantwortung treibt sie
immer mehr. dazu, Beruhigungsmittel zu néhmen, die ihr den Sinn fir die Wirklich-
keit weiter triiben. Die Klinik, in der sie eine Entziehungskur macht, wird fir
sie zum Ort, an dem sie ihr Leben verbringen will. Was Lilo Besslein von ihrem
literaturhistorischen Vorbild unterscheidet, ist, daB ihre Wunschvorstellungen,
ihre Erwartungen noch weit unbestimmter und inhaltsloser sind als einst jene
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der Madame Bovary. In dieses Leben, das nur dadurch menschlich genannt werden
kann, daB sich ein Schein von Hoffnung erhdlt, kommt nur ganz am Rande, am Ende,
als Lilo B. schon das Gift in der Tasche hat, der Hauch einer anderen Miglich-
keit: Die Kollegin in der Apotheke berichtet von einer Gewerkschaftsveranstal-
tung, vom Eintritt in die Arbeitsorganisation, wo sie das Gefiihl von Gemein-
schaft, von Solidaritdt haben kinnte. Aber der Hinweis kommt zu spdt. Das
Schreckliche, das sich in der Lektiire immer mehr verdichiet, ist: Indem man
sich in den Verhiltnisse wiedererkennt, erkennt man die Macht der Verhdltnisse.
Alle sind eigentlich unschuldig: die Eltern mit ihrer Aufsteigermentalitdt, die
Schwiegereltern mit ihrer ergebenen Familienbindung an den mittelmdBigen Schn,
der biirokratische, seine Frau durch Akuratesse im Alltag vernichiende Mann,

der Schein-Kiinstler mit seinen Bettfreundinnen, der Student mit seiner Hoff-
nung auf Gliick durch Ehe, egal mit wem, die Freundesfamilie nach gleichem
Strickmuster - sie alle sind Opfer der Verhdltnisse. Hier spiegelt sich eine
Wirklichkeit, von der Frauen in der kapitalitischen Welt umgeben sind: die
kleinbiirgerliche Holle starren Sozialdrucks aus Familie, Rollenerwartung,
Prestigeriicksichten, Beruf, Konsum, ein Inferno,.in dem schon immer alles be-
stimmt ist bis zu den Quadratmetern Rasen, bis zu.den Mtbelstellpl&dtzen aus
diesem oder jenem Programm. Das Ganze ein Alptraum, aus dem sich niemand be-
freien kann, ein Kreislauf von Absurditdten, in den kein Lichistrahl von Pro-
test, Frauenbewegung, Gkologischer Revolution fd11t. Flaubert hat dem Blrger-
tum seinen Spiegel am Anfang vorgehalten. Am Ende der Geschichte der Elsner
sehen wir die geschminkte Maske des Bilirgertums im Zerrspiegel eines Hotel-
schranks bei trilbem Licht. "Sie war sicher", heifit es am SchluB, "daB ihr das
Leben nichts mehr zu bieten hatte, was es lebenswert machte. Sie hatte jegliche
Hoffrnung auf eine annehmbare Zukunft verloren."13
G. Elsner hat eine Geschichte erzihlt, die konsequent und unausweichlich auf
die Katastrophe zutreibt. Diese Auswegslosigkeit ist es; die den Roman von den
Werken der DDR-Literatur unterscheidet. Wohl ist dieses Buch kein Frontalan-
griff auf eine Gesellschaft, die Menschen wie Lilo Besslein zugrundegehen 148t,
aber die in ihm enthaltene Kritik kann doch Gedankenkrifte der Leser mobili-
sieren: die Kraft, das Geschilderte nicht als Gegebenes hinzunehmen. Aus dem
Buch folgt trotzdem eine Konsequenz: die Aufforderung zum Ausbruch aus dem
Sozialbann dieser Gesellschaft. Lilos Geschichte ist ein Produkt der zunehmen-
den Inhaltslosigkeit kleinbiirgerlicher Existenz heute. "Der Schliissel zur Wirk-
lichkeit ist von Flaubert. Die Wirklichkeit, die bedriickend zur Erscheinung
kommt, aber ist von heute."14
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Dem wichtigen Thema der Emanzipation verschrieben, gestaltet Rosemarie Zeplin
intellektuelle Physiognomien von Frauen in der sozialistischen "Midnnergesell-
schaft". In "Schattenril eines Liebhabers” befindet sich die junge Studentin
auf der Suche nach Z#rtlichkeit und stoBt dabei auf einen Mann, der im Alter
ihres Vaters ist. Sie verfdllt ihm in vieler Hinsicht: Er verkorpert ihre ge-
heimen Winsche im Bild des erfahrenen Mannes, der sowohl in der Privatsphdre
als auch im Beruf allen Anforderungen entspricht. Der ersehnte Mann entpuppt
sich aber als ein SpieBbiirger: Ihm schien die Welt von Anette nur eine enge
Provinz zu sein, und er vermag nicht von seinen eingelebten Gewohnheiten Ab-
schied zu nehmen (er erinnert uns an den Hans Erp in "Buridans Esel"). Und

so0 {ibertritt Anette die Schwelle der Lebensreife mit seelischen Verletzungen.
Cer Autorin gelang es, in den Beziehungen eine Notwendigkeit zu entdecken:
Anette wollte von ihrem Geliebten mehr, als er fghig war zu geben. Ihre Vor-
stellungen vom vollkommenen Mann hat sie nicht in das alltdgliche Leben ein-
passen kinnen, weil ihr "M#rchenorinz' das Glick im wirklichen Leben nicht
brachte. Sie ist verzweifelt, als sie entdeckt, daB sie die Regeln und Bedin-
gungen der Liebe nur ertrdumt hatte, dal sie von dem Leben, das er ohne sie
filhrte, keine Ahnung besal. Sie ist enttduscht, weil sie den Fremden am Tele-
fon nicht mit der ertridumten Gestalt vereinbaren kann. Solche Uberraschung be-
reitete ihr "das Stachelkleid gediegener Grammatik"ls um alles von ihm Mitge-
teilte. Sie scheitert an ihren Versuchen, ihn zu 3ndern; ist sie nach dem
ersten harten Schlag ohnmichtig, dann widersetzt sie sich doch seinen Vor-
stellungen der emanzipierten Frau. Pilgram vermochte nicht iiber seinen Schatten
zu springen, und Anette konnte und wollte nicht in seinem SchattenriB leben.
Sie wurde von ihrem Geliebten nicht erkannt, nicht akzeptiert als Frau, als
Mensch. Wenn sie anfangs ibre emanzipierenden Versuche aufgibt, ein "Schatten
von Schattenrissen" bleibt, eine Frau ohne Eigenschaften, dauert es nur kurz -
sie findet wieder zuriick, mit der schmerzhaften Erfahrung, dal sie einen Mann
nicht von seinen beruflichen Pflichten weglocken darf.

Die Frauengestalten von R. Zeplin bemihen sich, die Ménner von ihren gesell-
schaftlichen Pflichten abzulenken und sie mehr fir das Familienleben zu ge-
winnen. Sie scheitern aber an solchen Versuchen, sie kdnnen zwar die Liebe
ihrer Partner erringen, aber zu erreichen, daB sie dabei anerkannt werden,
vermdgen sie kaum. Also verlieren sie letzten Endes den Mut zur Einiibung der
Emanzipation. Weil solche Resignation nicht als typisch dargestellt wird,
wollen wir glauben, dal sie nur vorldufig ist.

Eine neue, selbstbewufte Anette wird in dem Buch "Der Tod des Marchenmprinzen"
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(1980) von der damals 253dhrigen Hamburger Studentin Svende Merian zur Heldin
gemacht. Die Autorin erzdhlt die Geschichte einer "Beziehung" - was ein Schliis-
selwort der neuen Sprache der Seele in der BRD ist. Jedermann hat Beziehungs-
probleme, ist unvermiigend, sich "kommunikativ zu integrieren". In dieser Spra-
che, die aus den therapuetischen Selbsterfahrungsgruppen stammt, verstindigt
man sich Uber die Irritationen der Intimitst. Beziehungen werden aufgenommen,
unterhalten, gestort und abgebrochen - vor allem aber werden sie diskutiert.
Sucht hier in einer neuen Sprache ein verindertes BewuBtsein nach Ausdruck?
Wenn das Problem benannt und die Angste bearbeitet werden - dann befreien sich
die Partner. Wenn aber die Identit#t des Menschen nicht bewahrt wird, schligt
der Wunsch nach Glaubwiirdigkeit bei der Darstellung der eigemen Gefiihle zwangs-
ldufig in Terror um. Wie eine solche Gefiihlsinquisition ablaufen kann, das

188t sich in Svende Merians autobiographischem Bericht nachlesen.

Ganz unromantisch findet Svende ihren Mirchenprinzen tiber eine Kontaktanzeige
in einem Hamburger Stadtmagazin: “Linke Frau, 24, mdchte gerne unminnliche

Mdnner, gerne jiinger, kennenlemen."16

Mit eirmem Gedicht meldet sich Arne,

26 Jahre, autonomer Anti-AKW-Kdmpfer. Nach zwei traumhaften Wochen hdufen sich
die Situationen, in denen Arne gemeinsam Erlebtes "anders" sieht. Svende ist
irritiert, frustriert, fiihlt sich in ihrer Zuneigung zurlickgewiesen.

Svende Merian hat ein Thema behandelt, das viele Frauen angeht: Das Bild, den
Traum, die Illusion des "Mirchenprinzen", der eines Tages plotzlich da ist.
Wunschbilder, die sich, auf wirkliche Menschen bezogen, als erdriickende Kli-
schees erweisen. Arne, stdndig angesprochen auf das Wunschbild der Frau, kann
sich nur entziehen. Andererseits hat die Frau bestimmte und berechtigte Erwar-
tungen an den Mann, die auf Grund seiner offensichtlichen Kommunikationsfihig-
keit - sobald er selbst mit seinen Ansichten, seinem Verhalten auf dem Priif-
stein steht - ins Aus laufen ...

Es ist ein Erlebnisbericht von enttduschter Liebe, von Sehnsucht nach erfiillter
Liebe. Aus dem, der flir die Autorin wie ein Mdrchenprinz auftrat, entwickelt
sich ein Frauenfeind.

Die Heldin ist eine Studentin, die weiBl, da8 politische Praxis da anfangen
konnte, wo es sie wirklich interessiert. Meben die Authentizit#t in der Wieder-
gabe unentschiedener und diffuser Empfindungen und Uberlegungen treten auch
verschiedene wichtige soziale Elemente, so etwa grundsatzliche Fragen der
Frauenbewegung und der Initiativen gegen die Atomgefahr. ins Bild. Der Leser
ist geneigt, dem Satz der Autorin Glauben zu schenken: "Mein Buch ist meine
politische arbeit".}7 s geht ganz offensichtlich um Ansdtze fir eine gelebte,
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nicht blofl proklamierte Emanzipation der Frau.

Vergeblich versucht "Frau" sich ihren Anfangseindruck zu erhalten oder wieder-
herzustellen; alle Diskussiocnen bringen keinen Nutzen, sie verf&llt sogar der
Spontaneitdt und versieht das VWohnfenster des einst verehrten Prinzen mit der
Aufschrift: Auch hier wohnt ein Frauenfeind.

Nach dieser Aktion gibt es zwar Bemiihungen, Arne trotz allem zu verstehen, ihn,
den die Autorin als "Schwein" bezeichnet hat, doch eher als ein "armes Schwein
zu verstehen, aber die wechselseitige Blockade wird nicht mehr durchbrochen,

es bleibt bei der Trennung. Die ungeschminkte Schreibweise verschont weder Arne
noch die Erzdhlerin, der Text erscheint als authentisches Dokument flir die
Denk- und Fiihlweise der Generation unter 30.

Was negativ erscheint, ist die Tatsache, daf sich die Autorin zwar als "poli-
tisché Frau" versteht und Wert auf ihre Arbeit in Frauengruppen legt; wenn

aber das in diesem Buch beschriebene Vermigen, eine Beziehung herzustellen und
aufrechtzuerhalten, reprisentativ sein sollte fiir die Art und Weise, wie "Frau"
es derzeit macht, dann ist "Der Tod des Marchenprinzen" auch das Dokument
einer deprimierenden Entwicklung. Die Autorin, die nicht miide wird, ihren Arne
zu beschimpfen, von ihm zu behaupten, daB er an ihr "als Perséinlichkeit” keiner-
lei Interesse gezeigt habe, diese Frau schildert zugleich mit groBer Offenheit,
wie wenig sie selber Interesse an Arne hatte, an diesem Arne als Person. Sie
stilisiert ihn vom ersten Moment an zum "Mirchenprinzen" empor und wundert
sich dann, wenn er keiner ist. Damit best#tigt sich also, daB man ein BewuGt-
sein nur aus dem Sein begreifen kann, und dieses Sein ist vor allem sozial de-
terminiert. Oer bekannte deutsche Innmerlichkeits-Idealismus beherrscht, so
scheint es, auch noch die neuesten Bewegungen der Frauen. Hier jedenfalls

(die Autorin berdt sich mit Frauengruppen) ist das immer noch diese uralte
Trotzkopfchen-Romantik, die ihren Herrn so zurechttrdumt, wie sie ihn'gern
haben wiicde, um nach den Enttiuschungen auch die Depression auszukosten -
statt niichtern nach dem Grund zu fragen, nach den Bedingungen, unter denen
sich solche Typen entwickeln kénnen.

Die ersten Schwierigkeiten ergeben sich, als Svende von Arne ein Mitdenken,
eine‘Mitverantwortung fordert. Er zieht sich aber immer mehr zuriick, es scheint,
als sei er Svende nicht gewachsen. Mitunter empfindet man beim Lesen sogar
Sympathien mit dem in die Ecke getriebenen Mann. Denn Svende fiihrt uns prizise
vor Augen, wieviel "m#nnliches Gehabe hinter der sanften Fassade steckt".18
Aber Svende entlarvt ihn immerehr, und am Ende kommt sie auf ein paar fir
_die Frauen entscheidende Sdtze: "Es gibt keine groBe Liebe. Das einzige, was




184

es gibt, ist die Ideologie, die uns eingehdmmert wird, damit wir dasitzen und
auf den Mirchenprinzen warten, damit wir nicht auf die Idee kommen, unser
Leben in die eigenen Hénde zu nehmen."19
Svende beschlieft ihr Buch, in ihr selbst ist jedoch eine groBle Verdnderung
eingetreten, sie hat ihren M3rchenprinzen begraben. So hat sie Boden unter den
FiiBen gewonnen. Sie braucht keinen Mdrchenprinzen mehr. "Ich gehe meinen Weg,
werde nicht mehr stehenbleiben, um auf einen Mdrchenprinzen zu warten."

Bei der Heldin werden Lebenserwartungen und Anspriiche nicht an gesellschaft-
lichen Verhdltnissen festgemacht. Die EnttZuschung, die sich einstellt, weil
kein konkretes Individuum einem Idealbild entsprechen kann, wird als privater
Konflikt,als individuelles versagen erlebt. Der Schein, daB die private Sphire
der Lebensbereich sei, in welchem die Individuen ganz sie selbst sein kénnen,
findet seine Ergdnzung und Korrektur darin, daB Individuelles zur Konfliktur-
sache wird. Die Personalisieriung von sozialen Verhdltnissen verhindert, daf die
gesellschaftlichen Verhdltnisse, die den Hintergrund fir die individuellen
Konflikte bilden, durchschaut werden.

Varianten des radikalen Feminismus, die Emanzipation der Frau als Kampf ohne

und gegen die Mdnner zu verstehen, sind nicht das Entscheidende fiir die Bewditi-

gung dieser Probleme. Das Problem der Herstellung neuer menschlicher Beziehun-
gen kann nicht geldst werden, indem sich die Frauem von der Unterdriickung ca-
durch befreien, daB sie die Manner "entmannen". Die Suche nach neuen Lebens-
formen kann auch individuell nur erfolgreich sein, wenn in den gegenwdrtig
praktizierten und mglichen Formen der Geschlechterbeziehungen diejenigen Ele-
mente aufgespiirt werden, die am meisten gesellschaftlichen und kulturellen
(individuellen) Fortschritt bef@rdern.

Wie anders 148t Christa Wolf in ihrer Erzshlung "Kassandra" vor allem Frauen
tiber die Frage nach einem wiirdigen Leben nachdenken! Die Welt der Konige und
Kriege, so zeigt' die Erzdhlung, war eine vom Manne bestimmte Welt. Gier nach
Besitz, Kampf um Macht dominieren darin. Ihre Frauen Penthesilea, Hekabe,
Kassandra, Ariska, Klytaimnestra verkidrpern die Frauengestalten, deren Schick-
sal vorformt, was dann, tber 2 000 Jahre lang, den Frauen geschehen soll: daf3
sie zum Objekt gemacht werden. Kassandra aber wehrt sich gegen dieses Los;

und die Weise, wie sie mit Schmerz umgehen lernt, auf diesem Weg zur Subjekt-
werdung, darin liegt ihre Zeitgenossenschaft. Sie ist nicht nur Seherin, sie
ist auch eine Frau. Die frau als Hoffnung, die die Sehnsucht der Frauen am Ida-
Berg, ein neues Leben zu versuchen, als Botschaft von einer Moglichkeit weiter-
geben muB. Sie ging auch deshalb nicht mit ihrem Geliebten fort. Sie wuBte
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auch, Aineas wirde sie nichi bewahren kGnnen. Als Fiirst wiirde ihm erneut das
Gesetz der Welt der Manner auigezwungen werden; Kassandras Geliebter erscheint

aber neben anderen aggressiven mdannlichen Figuren als ein Mirchenprinz - durch
seine unheldischen, liebesfdhigen Taten, durch Eigenschaften wie Phantasie,
Klugheit, Sensibilit&dt und Giite gerdt er mehr und mehr zur Wunschprojektion
der Kassandra-Figur. Christa Wolf glaubt, in den menschlichen Miglichkeiten,
die der frau eigen sind, jene kraft entdeckt zu haben.

In dem MaBe, in dem die soziale Gleichberechtigung der Frau die hergebrachte
Mannerherrschaft destruiert, wird das bislang sozial unterdriickte Geschlecht
seine Interessen als eigene und als gesellschaftlich allgemeine vorbringen
miissen. !

Ist das ein Schwachpunkt in der Bestimmung der historischen Rolle der Frau,
dal fiur Christa Wolf der entscheidende Einschnitt der Menschheitsgeschichte
die Ablosung des Matriarchats ist, in dem sie einen paradiesischen Urzustand
vermutet? H.G. Werrmer meint, da "jenes matriarchalische Paradies wohl nur die
ideologische Entsprechung eines feministischen Arkadien ist. Christa Wolfs An-
nahme eines gelobten Landes der Frau ist von Belang, weil sie ihr den theore-
tischen Boden fiir eine biologisch verwurzelte Konfrontation von Frauen- und
Ménnerwelt gibt."21

Indem Christa Wolf ihr Ideal durch die Utopie einer urgeschichtlichen Frauen-
welt fundiert, bezieht sie das Wissen der Frau auf einen unentfremdeten Natur-
stand, dessen kulturelle Miglichkeiten sie wiederum nur in sich selbst ent-
wickeln kann. So versucht sie, Subjektivitdt und Weltzustand in eins zu bringen.
Auch Elfriede Briining nimmt das Thema der Perstnlichkeitsentfaltung und der
Gliicksuche der Frau im Sozialismus auf. Sie gestaltet die Widerspriiche, mit
denen die gesellschaftlich sktive Frau zu ringen hat, wenn sie ihren berech-
tigten Anspruch auf Selbstverwirklichung im Beruf und Familie durchsetzen will.
Das tiefe MiBtrauen der Johanna (in "Partnerinnen") gegen Berichte iber Frauen,
die angeblich alles zusammen spielend bewdltigen, entspricht der Autorenmeinung.
Diese Konflikte gestaltet sie historisch konkret, genau, unbeschinigt, aber als
losbar. Es scheint tibrigens, daB die Frauen weit interessantere Themen bewdl-
tigen. Sie haben etwas zu sagen, und selbstbewuBt melden sie sich zu Wort:

Aber in keinem der Bicher ist eigentlicher Feminismus zu entdecken. Die Frauen
wissen sehr genau, daB sie ihre Gleichberechtigung - nicht rur im Beruf, son-
dern auch zu Hause - nur mit dem Mann zusammen erreichen kdnnen. Aus esigenen
Erfahrungen wissen wir, es gibt keine Superfrauen, sie sind nur Wunschbilder.
Die Sechzigjshrige in "Erz#hlungen" von E. Briining sagt offen: "Eins kann man
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nur, entweder Zeitungen machen oder Kinder erziehen". Beides kann nicht gleich-
zeitig gemacht werden. Eins muB zeitweilig hinter dem anderen zuriickstehen, und
das sind leider meist die Kinder. E. Briining schreibt aus eindeutig weiblicher’
Sicht iiber objektive und subjektive Erschwernisse fir die allseitige Emanzipa-
tion der Frau in der sozialistischen Gesellschaft. Sie ist trotz der ungelésten
Fragen frei von resignierenden oder pessimistischen Stimmungen. Sie versteht
und gestaltet die Gleichberechtigung als historische Errungenschaft."Meist ver-
15uft ein Leben anders, als man es sich ertriumte. Aber wir sellten iber den |
Traumen nicht die realen MBglichkeiten zur Selbstverwirklichung vergessen, die
uns die sozialistische Wirklichkeit t#glich bietet."22 Unterschiedliche Eman-
zipationsbestrebungen in der Literatur der DOR und BRD vermindern keineswegs
die Aktualitit dieses Themas in unserer Zeit. Lassen wir in unserem Namen Irm~
traud Morgner sagen: "Emanzipation (nicht nur der Frau) ist kein Kampagnethema,
sondern - nach K. Marx - ein Epochenproblem.”
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Peter Moerke

Zur Darstellung des Verhdltnisses Mensch - Umwelt in
einigen Werken der neueren DDR-lLiteratur

Dieser Beitrag befaBt sich mit einigen Werken der DOR-Literatur, deren Hand-
lung im ddrflichen Bereich angesiedelt ist. Die Literatur des letzten Jahr-
zehnts macht deutlich - und das in recht starkem paB -,daB das Dorf als lite-
rarischer Stoffbereich aufgegriffen wird, um an ihm groBe Lebensfragen
sichtbar zu machen. Trotz betr#chtlicher Ver@inderungen, die sich auf dem Oorf
in den letzten Jahrzehnten vollzogen haben, ist seine Uberschaubarkeit erhal-
ten geblieben. Das Dorf gilt als Kleinformat eines gesellschaftlichen Organis-
mus, das gerade in seiner Verkleinerung die Widerspriiche besonders deutlich
sichtbar werden 130t.

Fiir die Schriftsteller und die Literatur der Sowjetunion hat Valentin Rasputin
festgestellt, daB "thas dorfliche Milieu insofern von Vorteil (ist), als die
Menschen dort ein best@ndigeres Leben fihren, nicht so unruhig wie in den
Stddten. Deshalb erhalten sich hier traditionell wertvolle Eigenschaften ldnger.
Auch die Bindung zur Natur ist m.E. ein wesentlicher Faktor dafﬁf."1
Die Literatur der DDR hat sich in diesem Bereich den sog. "kleinen Gegensténden"
zugewandt. Das meint nicht "kleine Dimension" oder "Provinzialismus", sondern
Verénderungen, die der einzelne erlebt, der bereits im Sozialismus angekommen
ist. Zumeist ist da die Rede von ganz perstnlichen Erlebnissen, Erfahrungen,
Erkenntnissen, Eindriicken. :

1975 wurde am Volkstheater Rostock ein Stlick von Claus HAMMEL aufgefiihrt, das
lebhafte Debatten hervorrief: "Rom oder Die zweite Erschaffung der Welt".

Dieses neue Rom bei Hammel, die "Neustadt ..., entsteht in einem Dreiviertel-
kreis um das alte Zentrum ... Das Wohnviertel ... samt Schule, Kindergarten,
Krippe und‘Krankenhaus zieht sich teils am Sonnenberg hin und ist teils an
seinem Siidhang-hinaufgestaffelt ... Das Geschdfts- und Verwaltungsviertel kommt
wegen des Verkehrs und auch aus dsthetischen Erwégungen in die Ebene. Geplant
sind ein Biirohochhaus, in Erweiterung der Kaufhalle ein Warenhaus, ein Dienst-




