156

Jitina Saavedrovd

Miglichkeiten einer linguostilistischen Analyse
literarisch-kiinstlerischer Texte.
Dargestellt an Christoph Heins Novelle "Der fremde Freund"

Linguostilistische Untersuchungen an literarisch-kiinstlerischen Erzihltextén
haben eine lange Tradition sowohl in der Funktionalstilistik als auch in der
literaturwissenschaftlich orientierten Stilistik. Mit der Entwicklung neuerer
linguistischer und literaturwissenschaftlicher Disziplinen wie Textlinguistik,
Kommunikationstheorie, Erzdhlforschung, Poetologie wurde das Methodeninventar
fiir die Analyse eines literarisch-kiinstlerischen Textes wesentlich erweitert.
In den 1etzteﬁ Jahren wurde immer stdrker eine engere Zusammenarbeit zwischen
den sprachwissenschaftlichen Teildisziplinen, die sich mit dem Text, Stil und
der Kommunikation beschdftigen, und der Literaturwissenschaft angestrebt, die
wiederum die linguistischen bzw. linguostilistischen Erkenntnisse und Unter-
suchungsergebnisse zur Unterstiitzung der Interpretation eines literarischen
Kunstwerkes verwertet.

Die Novelle "Der fremde Freund” von Christoph Hein rief Anfang der achtziger
Jahre eine lebhafte Diskussion in der DOR hervor, die besonders der Hauptfigur
des Werkes, der vierzigjdhrigen, geschiedenen und allein lebenden Arztin Clau-
dia gewidmet war. Die Hauptfigur strukturiert gleichzeitig als Ich-Erzihlerin
die Novelle. Sie berichtet iliber ihr alltdgliches Leben, erzéhlt von Ereignis-
sen, die sie innerhalb eines Jahres der Bekanntschaft mit dem "fremden Freund”
Henry betroffen haben, urteilt iiber ihre Umwelt und iiber den Stand der zwischen-
menschlichen Beziehungen, reflektiert mit scharfem, analysierendem Blick Mi8-
sténde und Schwierigkeiten, die sie umgeben, versucht, sich mit ihnen wenig-
stens in Reflexionen auseinanderzusetzen, erinnert sich an ihre Kindheit, Ju-
gend, Ehe und Scheidung.

Die rege Diskussion, die die Heldin durch ihre meist schockierenden Aussagen
und Stellungnahmen provozierte, bewegt sich zwischen den Polen "Fir" und
"Wider" (vgl. Weimarer Beitrdge, H. 9, 1983, S. 1635ff.). Die Literaturwissen-
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schaftler und -kritiker sehen in der Hauptfigur das literarische Portrit einer
"Egomanin”, die systematisch alle Empfindungen, Wiinsche, Hoffnungen, Angste,
Zwerfel, Einsichten, Absichten und Verzweiflung abgebaut hat, ebenso wie Mut
und Zuversicht zur Uberwindung von Situationen (vgl. HAMMER 1983, 5. 5). Sie
betonen die Beziehungslosigkeit, Bindungslosigkeit, das Streben nach Isolation
sowie das Desinteresse an gesellschaftlichen und politischen Fragen unserer
Zeit. Es wird festgestellt, daB alles, was diese Frau bei Verwandten, Bekann-
ten und in der Uffentlichkeit erlebt, trist, banal, pervers, verdorben oder
stur gewalttdtig sei (vgl. WILKE 1983, 5.1653).

Diese Behauptungen sind einseitig, denn Christoph Hein gestaltet seine Haupt-
figur sehr widerspruchsvoll. Er 1#8t den Leser entscheiden, nachdenken und
beurteilen, indem er ihm AuBerungen der Ich-Erzihlerin darbietet, scheinba;
ohne -Autorenkommentar und ohne zusitzliche und explizit ausgedriickte "Bot~
schaften". Hein 148t die Hauptfigur von den Problemen und Schwierigkeiten
sprechen, die nicht nur sie, sondern breite Schichten der Bevilkerung in der
sozialistischen Gesellschaft betreffen. Damit liefert er ein Warnbild vor.einer
Lebensmbglichkeit und-anschauung, die sich auf Distanz, Isolatien und Beziehungs-

-losigkeit den Mitmenschen gegenliber griindet und die als Schutzmechanismus gegen

Enttduschung, Verletzung und Demiitigung fungieren soll, womit sich der Rezi-
pient schipferisch auseinandersetzen kann.

Die Feststellung, daB die Arztin Claudia nicht schwarz-weiB zu beurteilen ist,
dal sie groBe Widerspriichlichkeit in sich trigt, da8 sie "doppelbtdig ausge-
stattet" ist, barbarische Ziige und Schamlosigkeit einerseits, Sensibilitd#t und
Ebrlichkeit andererseits aufweist (vgl. LINDNER 1983, S. 1647), kann durch
linguostilistische Untersuchungen unterstiitzt werden.

Im Mittelpunkt der Analyse steht der Text der Nnvelle. Bei der Arbeit mit einem
Text muB betont werden, daB dieser nicht nur als ein’sprachliches Phinomen auf-
zufassen ist, sondern als ein komplexes kommunikatives Zeichen, das neben den
linguistischen auch die paralinguistischen ung nichtlinguistischen Komponen-
ten einschlieft, die in dialektischen Beziehungen miteinander stehen (vgl.
LERCHNER 1984, S. 17). Auun die Strukturen eines literarisch-kiinstlerischen
Textes sind sprachlichen, nichtsprachlichen und sprachbegleitenden Charakiers
und lassen sich in Makro- und Mikrostrukturen einteilen. Die sprachlichen, d.h.
die lexikalisch-grammatischen, spraéhbegleitenden und nichtsprachlichen Struk-
turen werden zum Gegenstand der: Untersuchung in der Stilistik, Textlinguistik
sowie in der literaturwissenschaftlichen Asthetik und Poetologié. Die Makro-

strukturen im linguistischen Sinne, d.h. die architektonischen und komposito~
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rischen Grofleinheiten wie Kapitel, Absiitze, Abschnitte, Textsegmente oder Dar-
stellungsverfahren im Sinne von Handlungsstrukturen unterliegen semantisch-lexi-
kalischen und grammatischen Anordnungsregularititen, die auf der Mikrostruktur-
ebene zu erfassen sind. .
Der Stil, der im Sinne der neueren Stilkonzeption als eine Gesamtheit von sprach-
lichen und kommunikativ relevanten nichtsprachlichen Elementen aufgefaBt wird,
die vom Textproduzenten ausgewdhlt, kombiniert und eingesetzt werden und vom
Textrezipienten dekodiert werden, hingt sowohl mit der Makro- als auch mit der
Mikrostrukturebene des Textes zusammén. Die Makrostilistik versteht den Stil
als Organisationsprinzip von Ganzheitsstrukturen wie Intention, Kommunikations-
gegenstand und -verfahren, Thema und Komposition (vgl. RIESEL/SCHENDELS 1975,
§. 12; MICHEL 1983, S. 451 £.), wenn auch die Wechselbeziehungen zwischen dem
Ganzen und den lexikalisch-grammatischen Einzelstrukturen stets beachtet werden
missen. Der Verfasser eines Textes kann im makro- sowie mikrostilistischen Be-
reich zwischen mehreren Ausdrucks- und Anordnungsmﬁglichkeﬁten wahlen.,
Die bewuRte Akzentuierung der Makrostrukturen des Textes, d.h. der Textkompo-
sition, die den Ausgangspunkt fiir die linguostilistische Beschreibung lexika-
lisch-grammatischer Einzelphdnomene, Tropen und Stilfiguren darstellt, beruht
auf ‘der Tatsache, da8 die Novelle "Der fremde Freund" einen narrativen Text
griBeren Umfangs repridsentiert, dessen Sinn nur mit Hilfe einer makrostruktu-
rell orientierten Stilanalyse in Verbindung mit textlinguistischen und furktio-
nal-kommunikativen Methoden weiter erschlossen werden kann. Der makrostilisti-
.sche bzw. -strukturelle Ansatzpunkf erweist sich besonders bei ldngeren lite-
rarisch-kiinstlerischen Texten als vorteilhaft. Die Makrostrukturen sind erst

" nach mehrmaliger Lektiire zu erschlieBen. Die Makrostrukturebene der Textkom-
position, die sich in die themenbedingte uno die verfahrensbedingte Ebene ein-
teilen 14Bt, bildet die Basis fiir die linguostilistische Untersuchung der No-
velle (vgl. MICHEL 1980, S. 436£f.).
Die themenbedingte Ebene steht in engem Zusammenhang mit dem Thema bzw. den

Themen des Gesamttextes der Novelle. Bei der Analyse der themenbedingten Ebene
der Textkomposition werden in erster Linie die isotopiebildenden semantischen
Rquivalenzbeziehungen wie Synonymie, Antonymie, Hyperonym-Hyponym-Beziehungen,
einfache Repetition und ihre Varianten erfaBt, auf deren Grundlage die Topik-
kettenyaufgestellt werden, die zur Charakterisierung der Hauptfigur beitragen.
Die Topikketten werden durch einzelne Topiks gebildet. Als Topik kinnen Ein-
zelwbrter, Wortgruppen, phraseclogische Wendungen, Sitze sowie Satzgefiige suf-
treten. In einem umfangreichen Text spielen die Topikketten eine wichtige Rol-
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le als Textkonstituenten. Es lassen sich Topikketten feststellen, die den ge-

_ samten Text der Novelle durchziehen, und solche, die auf bestimmte Textsegmente

beschrénkt bleiben (vgl. BOCK 1982, 5. 131 f£.). Die Topikketten werden durch
denctative sowie konnotative Elemente gebildet. Die Nicht-Unterscheidung zwischen
den denotativen und konnotativen Ketten ist als Konseguenz des grofen Textum-
fanges zu betrachten, in dem das Auseinanderhalten beider Arten von Topikket-

" ten nicht zweckm#flig wire. Die konnotativen Ketten fungieren ebenso wie die

denotativen als Textkonstituenten des 1iterarisch-kiinstlerischen Textes und be-
teiligen sich dariiber hinaus in entscheidendem MaBe an der Sinnkonstituierung
und Wirkung des Textes. Sie sind deshalb von groBem stilistischem Interesse.
Die Verbindung von denctativen und konnotativen Elementen in einer Topikkette
ist als eine optimale Lﬁsung fiir die Bewdltigung der themenbedingten Ebene\ei-
nes ldngeren epischen Textes anzusehen.

In bezug auf die Charakterisierung der Ich-Erzihlerin kirnen folgende Topik-
ketten aufgestellt werden:

-.der vorgetduschien Gleichgliltigkeit,

- der Beziehungs- und Kontaktlosigkeit,

- der Beriihrungsangst und Geruchsempfindlichkeit,

- des Desinteresses am gesellschaftlichen und politischen Leben,

des Interesses fiir Sex, Psyche, zerstirte zwischenmenschliche Beziehungen.

Die Topikkette der vorgetiuschten Gleichgliltigkeit durchzieht den ganzen Text

und wird durch die Propositionen "ich weifi nicht™ - “ich habe keine Lust” -

"ich mache mir keine Gedanken" - "es interessiert mich nicht" - "es ist mir

gleichgiiltig" u.a. représentiert. Diese Aussagen betreffen die Beziehungen,

die Claudia eingeht, und sie fungieren als schiitzender Mechanismus, als "ma-

gische Formeln", mit denen sich die Ich-Erzihlerin prinzipiell gegen Nachden-

ken oder Nachgriibeln iiber Probleme schiitzt. Claudia versucht, sich durch die

Behauptungen von ihrer Gleichgiiltigkeit von allen Gefﬁhlséuderungen abzuschir-

men, z.B. ihrem "fremden Freund" Henry gegeniiber:

(1) “Ich wuBte nicht, was ich von itm halten sollte. Und ich hatte keine Lust,
dariiber nachzugriibeln." (FF, 5. 30 f.)

(2) "Ich spiirte, daB er verirgert war, aber es war mir gleichgiiltig." (S. 58)

(3) "Ich meine, sagte er, wie derkst du, daB es mit uns weitergeht. Ich sagte,
daB ich nicht dariiber nachddchte." (S, 192)

ihrer Mutter gegeniiber:

(4) "Wir sahen uns selten, so selten, dafl es ihr doch auch gleichgiiltig sein
mifte." (S. 41)
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ihrer Schwester gegeniiber:

(5) "“Eine Verlobung erschien mir ldcherlich, aber auch das interessierte mich
nicht." (5. 196)°

ihrem Chef gegeniiber:

(6) "Er war mit mir unzufrieden, aber es stiirte mich nicht /.../ AuBerdem
interessierte es mich nicht weiter." (5. 168)

(7) "Ich hoffe, daB er nicht so riihrselig wird, mir von seinen Problemen zu
erzdhlen. Ich will davon nichts wissen.” (S.,206)

anderen Menschen und ihren Problemen gegeniiber:

(8) "Ich bin an irgendwelchen Abgrﬁndeh und Schicksalen von Menschen nicht
interessiert." (5. 114)

(9) "Ich interessiere mich nicht mehr fir die Probleme anderer." (S. 198)

Bei der Konstituierung von Topikketten in eimem literarisch-kiinstlerischen Text

mul man jedoch darauf achten, daB man diesen Text nicht als ein Kondensat der
Textsemantik betrachten kann, wie es bei den nichtkiinstlerischen Textklassen
und -sorten moglich ist. Auch die konnotativen Bedeutungskomponenten kinnen
sich als irrefilhrend fiir die SinnerschlieBung erweisen. Die Gefahr einer fal-
schen Interpretation besteht darin, daB man sich bei der Aufstellung von Topik-
ketten darauf konzentriert, anhand der Aussagen der Ich-Erzihlerin diese mdg-
lichst prézis zu charakterisiereﬁ, so daB man neben den Aquivalenzbeziehungen,
die sich meist in den synonymischen AuBerungen wie "ich interessiere mich
nicht ...", "es ist mir gleichgiiltig ..." u.a. manifestieren, andere Sprach-
handlungen vernachldssigt. Und es sind gerade die anderen Sprachhandlungen,
die beweisen, dafl jene expliiit ausgedriickte und laut proklamierte Gleich-
gliltigkeit der Hauptfigur nur vorgetduscht ist. "Sie stellt Selbstschutzbe-
hauptungen auf, um sich durch Verdridngungen das Leben zu erleichtern. Wer
wirklich und in allen Schichten seines BewuBiseins gédankenlos~gleichgﬁltig
seinen Menschen gegeniibersteht, denkt nicht Uber diese Gleichgiiltigkeit nach,
sieht keinen AnlaB, sie zu rechtfertigen." (KAUFMANN 1984, S. 47)

Die Vortduschung der Gleichgiiltigkeit ist durch die Kontraste zwischen dem von
der Hauptfigur Behaupteten und dem, was sie im ndchsten Texisegment zum Aus-
druck bringt, zu beweisen. So folgt nach den distanzierenden Aussagen der
Ich-Erzdhlerin wie:

(10) "Es lohnt nicht, Bekanntschaften zu machen, was ich ohnehin nicht schitze.

Bekannte, die im gleichen Haus wohneﬁ, haben immer etwas Aufdringliches.
Allein der Umstand, da man sie tdglich treffen kénnte, die Unausweich-
lichkeit eines Gesprichs, einer erforderlichen Freundlichkeit belastet
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" solche Bekanntschaften. /.../ Ich ziehe das diskrete Verhdltnis zu den Mg- °

beln in meiner Wohnung vor. Sie sind unaufdringlicher." (5. 25)

ein Textsegment, in dem die Ich-Erzdhlerin die alte Nachbarin Frau Rupprecht

im Hausflur becbachtet, mit einer psychologischen Einfiihlung ihr #ngstliches

Benehmen, ihre panische Angst schildert und sich mit ihren Augen befaSt, in

denen sich die Einsamkeit und Verzweiflung der alten Frau widerspiegeln:

(11) "Die alte Dame kam einige Schritte auf mich zu, ihr Kopf zitterte. Dann
blieb sie stehen, faBte sich an die Schlife, ihre Augen flackerten hilf-
los in den eingefallenen, faltigen Hohlen. Ich sprach sie an, fragte, ob
ich ihr helfen kinne. Frau Rupprecht blickte fliichtig zu mir, nahm mich
aber nicht wahr. Ihre Hand streichelte die Schldfe, als wollte sie ein
panisches Entsetzen einschldfern, eine unnennbare, unbestimmte Angst.$
(5. 25 £.)

Diese Wiedergabe von Beobachtungen steht im Widerspruch zu dem vorher Behaup-

teten, mit ihnen durchbricht die Ich-Erzdhlerin an mehreren Stellen der Novel-

_le, besonders bei den Erinnerungen an ihre Kindheit und Jugend, die vorgefiihrte

Gleichgliltigkeit, so daB das Bild, das sie von sich gibt, nicht als negativ
und gleichgililtig, sondern eher als briichig und widerspruchsvoll erscheint. Zu
der Charakterisierung der Lebenshaltung der Hauptfigur als "negativ" verlei-
tet die Tatsache, daB sie stidndig Trauriges, Gewalttétiges, Perverses, Banales

oder Versehrtes in- ihrer Umgebung feststellt und sprachlich zum Ausdruck bringt.

Die Bezeichnung "negative Lebenshaltung" ist jedoch deshalb nicht aufrechtzu-
erhalten, weil die Hauptfigur sich die Tatbestdnde ehrlich zugesteht und weil
sie auf die Probleme der "erloschenen" und "ausgetrockneten" zwischenmensch-
lichen Kommunikation aufmerksam macht und sich mit den “eingeimpften humani-

stischen Vorbildern" (FF, S. 167), die in der Gesellschaft nicht mehr funktioc- .

nieren, auseinandersetzt. Trotzdem bleibt Claudias Sichiweise eingeengt und
einseitig.

Die Aussagen, die sich nicht auf Grund der nicht feststellbaren Bquivalenz in
den Topikketten unterbringen lassen, sind auf der verfahrensbedingten Ebene

der Textkomposition als Sprachhandlungen zu ermitteln. Die verfahrensbedingte
Ebene bildet einen Bestandteil der Makrostrukturebene und steht in dialek- )
tischem Zusammenhang mit der themenbedingten Ebene der Textkomposition: Beide
ergidnzen und durchdringen einander zum Teil. Die verfahrensbedingte Ebene
geht jedoch iiber die Erfassung der Rquivalenzbeziehungen hinaus. Auf ihr werden
die Verfahren zur Textherstellung (Kommunikationsverfahren) im Sinne von Hand-
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1ungssfrukturen erfaBt. Die Theorie der Kommunikationsverfahren (vgl. FKS 1981,
S. 28ff.; GKB 1985, S. 19£f.) 1#B% sich nicht in ihrem ganzen Ausmafl auf die
literarisch-kiinstlerischen Texte anwenden. Die einzelnen Sprachhandlungen wie
Appellieren, Anweisen, Aufrufen, Befehlen, Begriinden, Beweisen, Feststellen,
Winschen u.a. sind in einem umfangreichen Text nicht einzeln zu beschreiben.
Da - aber das literarische Schaffen eine {iberaus wichtige kommunikative Tatig-
keit darstellt und der Autor eines Sprachkunstwerkes ?ine sprachlibhe Handlung
mit einer bestimmten Intention und einem bestimmten Ziel vollzieht, kann man
im ProzeB der Textherstellung von verschiédenen Kommunikations- oder Darstel-
lungsverfahren sprechen. Der Hauptunterschied zwischen dér Sachprosa und dem
Kunstwerk bestght darin, daB der literarisch-kiinstlerische Text zu den symbo-~
lisch abbildenden Texten gehtrt (vgl. GKB 1985, S. 31). Er beansprucht jedoch
keine spezifischen literarischen Kommunikationsverfahren, ebensowenig wie er
besondere sprachliche Zeichen fiir sich in Anspruch nimmt.

Der Umfang des Textes eines Romans oder einer Novelle und seine literarisch-
kiinstlerische Beschaffenheit erfordern die Einbeziehung der Methoden und Er-
gebnisse der Erzéhlferschung. Die Erzihlforschung, die sich neben anderen Kate-
gorien auch mit der IErzshlweise beschiftigt, weist viele Gemeinsamkeiten mit
den Untersuchungen zu Kommunikationsverfahren auf. In einem 1literarisch-kiinst-
lerischen Text spielen die deskriptiven Verfahren Berichten, Beschreiben, Er-
zdhlen, Schildern, die die anderen Kommunikationsverfahren integrieren, bei-
spielsweise inzitative Verfahren wie Fragen, Antworten, Befehlen oder inven-
tive Verfahren wie Erfrtern (vgl. FKS 1981, S. 37; GKB 1985, S. 43f£.), die
dominierende Rolle.

Das wichtigste Verfahren einer epischen Darbjetung ist das Erzéhlen. Aber das
‘bedeutet nicht, daB der literarisch-kiinstlerische Text nicht dariiber hinaus
verfahrensmdBig zu differenzieren wire. Innerhalb der Erzihlhandlung sind
speziellere, integrierte Verfahren festzustellen wie'Beschreiben, Schildern,
Erdrtern, Konstatieren, Reflektieren u.a., je nach der Intention des Autors
und nach der von ihm hergestellten Kommunikationsstrategie (vgl. MICHEL 1980,
S. 444). Die Darstellungsverfahren unterscheiden sich voneinander auf Srund
hierarchischer Kombinationen invarianter Merkmale, beim Erz&hlen etwa durch
die Kombination 'ereignisbezogen' und 'erlebnisbetont', beim Berichten durch
‘ereignisbezogen' und 'sachbetont’ sowie andere Merkmale (vgl. ebd. S. 438).
Die Frage nach der sprachlichen Realisierung bei der Erfassung und Beschrei-
bung der Darstellungsverfahren kann folgendermaBen gestellt werden: Unter
welchen sprachlich-kontextuellen und auBersprachlich-situativen Bedingungen

werden bestimmte Realisierungsméglichkeiten (Varianten) ausgewdhlt und eingesetzt
oder bevorzugt verwendet , welche kommunikativen Regularititen determinieren die
‘. Auswahl und Kombinationen der sprachlichen Mittel, welche Beziehungen bestehen
zwischen sprachlichen Mitteln,  die fir die Realisierung eines bestimmten Ver-
fahrens in Betracht kommen? Die sprachlichen Mittel zur Realisierung eines be-
sfimmten Verfahrens kénnen als Stilmittel (Stilelemente) bezeichnet werden.

Bei einmem literarisch-kiinstlerischen Text gréBeren Umfangs 1#8t sich keine de-
taillierte Zerlegung und Beschreibung aller an der Herstellung des Textes betei-
ligten Sprachhandlungen vornehmen. Es geht vielmehr darum, die typischen Darstel-
lungsverfahren herauszufinden und ihre sprachstilistische Realisierung zu be-
schreiben. In bezug auf die Novelle "Der fremde Freund" wird zwischen dem er—
zshlenden Bericht, der szenischen Darstellung, der literarischen Beschreibung/

Schilderung und den Reflexionen unterschieden.

Der erzdhlende Bericht und die Reflexionen stellen die wichtigsten Darstellungs-
verfahren der Novelle dar. Die Hauptfigur erzihlt und/oder berichtet, je nach
dem Kommunikationsgegenstand, zu dem sie sich duBert, und in Abhdngigkeit vom
Thema. Die Literaturkritiker sprechen von einem kilhlen Berichts- und Reflexions-
ton, der den Text der Novelle beherrscht. Der sachliche, niichterne Bericht fes-
selt am stirksien die Aufmerksamkeit des Rezipienten, weil er in seiner kiihlen
Wohliiberlegtheit expressiv wirkt und die Stellungnahme des Lesers zu den von
der Ich-Erzdhlerin aufgeworfenen Problemen provoziert. Der erzdhlende Berichi
gewshrleistet den Fortgang des Geschehens, weist auf die Ver#nderungen im Ver-
halten der Figuren, in der Situation, in den Ortlichkeiten und Zustédnden hin,

schafft Verbindungen zwischen den Stationen des Erzdhlgeschehens wie zwischen
den unterschiedlichen Darstellungsverfahren, bringt Informationen iber den
noch unbekannten Geschehensverlauf. Die temporalen Gegebenheiten sind die wich-

tigsten Kennzeichen des erzdhlenden Berichts, obwohi auch die lokalen und kau-

salen Koordinaten eine bedeutende Rolle spielen. Der erzihlende Bericht kiindigt
oft die Verdnderung des Ortes, der Zeit und der handelnden Figurer an, z.B.:
(12) "Am zweiten Wocnenende fuhr ich in ein Nachbardorf. Ich war von einem
Zahnarzt eingeladen, der dort ein Sommerhaus besitzt und in Berlin an
der Charité arbeitet." (S. 76 £.)
Die S#tze im erzihlenden Bericht sind meistens kurz und leicht versténdlich;
einfache Sitze mit Ubersichtlichem Thema-Rhema-Wechsel oder kiirzere Satzge-
flige Uberwiegen. Oft erscheinen Fllipsen und asyndetisch verbundene Aufzéh-

lungen wie z.B.:
(13) "spiter meldeten sich noch ein paar Patienten, eine Erstschwangere, /.../,
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eine Kolik, eine Frau mit Herzbeschwerden /.../" (5. 34).

In der Lexik sind manchmal umgangssprachliche Worter und Wendungen zu finden, z.B.:

(18) "Ich hatte Nachtbereitschaft, so daB ich zweiunddreiBig Stunden nicht
aus den Sachen kam." (5. 34) '

Neben Metaphern fallen beispielsweise die Metonymien "eine Kolik" als Bezeich-

nungsiibertragung fir einen Patienten, der eine Kolik hat, oder "Haus" fir die

Klinik (S. 34) und originelle sprachliche Bilder auf, z.B.:

(15) "Bie Gerdusche dringen ksum zu mir vor, sie werden abgeschwicht und fal-
len wallend zu Boden." (S. 34)

Der medizinische Wortschatz, dessen Bestandteile Fach- und Fremdwirter sind,

wird im erzdhlenden Bericht sowie in den Reflexionen oft gebraucht; z.B.:

(16) "Auf den Stationen intravenise Spritzen, erhdhte Blutzuckerspiegel, zwei
Transfusionen, einmal Luftnot." (S. 34) T

Fiir den Stil der Novelle "Der fremde Freund" sind auf Grund der Untersuchungen

auf der themenbedingten und verfahrensbedingten Ebene der. Textkomposition eini-

ge Gemeinsamkeiten im mikrostilistischen Bereich festzustellen. Im Rahmen der

Morphologie ist am markantesten die Verwendung des KonjunktiQs in der Redewie-

dergabe. Die Funktion des Konjunktivs wird durch die distanzierte Haltung der

Ich-Erzéhlerin zu ihrer Umwelt begriindet. In der Syntax fallen syntaktische

Figuren wie Ellipse, Asyndeton, Klimax, Zeugma und Parallelismus auf. Auf dem

Gebiet der Lexik sind oft Fach- und Fremdworter zu ermitteln, die mit dem Be-

ruf und dem Bildungsniveau der Hauptfigur zusammenhingen. Bezeichnend fiir den

§til der Novelle sind Mittel der Ironie und des Sarkasmus, die wesentlich dazu

beitragen, daB die Ich-Erzéhlerin ihren distanzierenden Standpunkt zum Aus-

druck bringen kann. Die Ironie kommt zustande u.a. durch unerwartete Wortbil-

dungskonstruktionen, z.B.:

(17) "Sie (die Sprechstundenhilfe Karla - 1.5.) ist dieser Typ Frau, der un-
beirrt an der Mutterrolle festhdlt. Das kuhZugige, warme Gliick, das las-
sen wir uns nicht nehmen, /.../" (5. 11),

durch liberraschende Wortverbindungen, z.8.:

(18) “"Der wechselseitige Gebrauch der Geschlechtsorgane ist vielleicht die
urwiichsige, archaische Form der Ehe, /.../" (S. 118), ‘

durch Zeugma, z.8,:

(19) “/.../ die verlegenen, geddmpft gefiihrten Gespriche iiber den Toten, die
Zukunft, das Schicksal, das unbestindige Wetter." (S. 17)

oder durch Metapher, z.B.:

(20) "Ich sah jetzt, daB Blond in ihren Haaren einen grofien Schmetterling aus
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rotem StraB trug /.../ Ein glitzerndes Versprechen in ihrem mir namenlosen

Ungliick, das lichelnde und licherliche Freudenfeuer Butterfly auf einem

verfetteten Gesicht." (S. 74)
Die neueren Ansatzpunkte in der Linguostilistik spiegeln sich in der konkreten
Methode der Stilanalyse wider. Einerseits erfiillt die linguostilistische Analyse
eine Hilfsfunktion beim AufschluB des Textes mit seiner spezifischen kiinstle-
rischen Intention, thematischen Struktur und handlungstypischen Gliederung; an-
dererseits bilden die Komponenten der textuellen Makrostruktur, d.h. der Archi-
tektur und Komposition mit der themen- und verfahrenisbedingten Ebene, den Hin-
tergrund, auf dem das Erfassen der sprachstilistischen Realisierungsmiglichkei-
ten erfolgt. Darauf griindet sich eine stdrker kommunikat;v und textlinguist}sch
orientierte Stilanalyse (vgl. MICHEL 1985, S. 51). In der Darstellung der dia-
lektischen Wechselbeziehung zwischen der Makrostruktur- und Mikrostrukturebene
des Textes besteht der wichtigste Beitrag der Methode, die zur Analyse der No-
velle "Der fremde Freund" verwendet wurde.
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