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‘... Eg ist eine Art Volksstiick, da geht es nicht sehr fein zu ...
Bemerkungen zu Biichners "Woyzeck" und Horvéths 'Volksstiick'

Gibt es einen mdglichen Zusammenhang zwischen Blichners "Woyzeck" und dem moder-
nen kritischen 'Volksstiick' unseres Jahrhunderts, das in den zwanziger Jahren
eine gewisse Bliite erlangte? Als einer der markantesten Vertreter dieses 'Volks-
stiicks' gilt nehen Marieluise FleiBer und Bertolt Brecht der Dramatiker und
Prosaist Odin von Horvath, auf den ich mich im folgenden konzentriere, denn -
auéh wenn es von Horvéth kein direktes Bekenntnis weder zu Biichner noch zu sei-
nem Stiick gibt -~ ein Zusammenhang besteht zweifellos, zumal "Woyzeck" ab 1913

zu einem der am meisten sufgefihrten Stiicke gehtrte und stark rezipiert wurde.
Will man sich damit beschdftigen, dann fangen die Schwierigkeiten an. WiBte ich,
was:man unter der Bezeichnung 'Volksstiick' versteht, wire meine Aufgabe wesent-
lich einfacher, denn dahn hdtte ich die Kriterien parat,, anhand derer sich {liber-
prifen liefle, inwieweit sie auf "Woyzeck" oder auf Horvdths 'Volksstiicke' zu-
treffen. Ich vermute, ich bim nicht die einzige, der eine genaue Bestimmung die-
ses Genres schwerfdllt. Denn vergebens sucht man in den Nachschlagewerken 1i-
terariséher Termini und in der Sekunddrliteratur nach einer allgemeingliltigen
Definition. Bis heute wird der Begriff ziemlich pauschal, undifferenziert und
vorwiegend unreflektiert gebraucht, was in der Publizistik sehr zur Konfusion
beigetragen hat. Die Griinde dafiiv, daB eine begriffliche Bestimmung dieses Genres
iﬁ,gxoﬁen und ganzen umgangen wird, diicften in dessen recht diskontinuierlicher
und kaum iiberblickbarer Vielfalt liegen. Nichts davon hinderte und hindert eini-
ge Autoren daran, ihre Stiicke entweder mit dem Untertitel 'Volksstiick' direkt
zu versehen oder lber ihre Stiicke gemeinhin als solche zu reden. Dies ist gera-
de. bei Udén ven Horvath der Fall. Vier seiner Stiicke tragen den Untertitel
'Valksstiick': "Revolte auf Cote 3018", “Italienische Nacht", "Geschichten aus
dem Wiener Wald" und "Kasimir und Karoline'.

Lassen wir alle Genrefragen beiseite und gehen erst einmal vom Begriff selbst
aus: 'Volksstiicke' als Stiicke mit dem Volk, {iber das Volk und fiir das Volk.
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Daher kidnnten sowohl der Gegenstand (vereinfacht gesagt die unteren Valksschich-
ten) als auch die Rezipienten (ebenfalls diese sozialen Schichten einschlieB-
lich der Intelligenz) und die soziale Intention (sowohl bei Biichner als auch
bei Horvdth handelt es sich um keine verkldrende oder verharmlosende, sondern
eine kritische Darstellung der Volksschichten) als Orientierungspunkte markiert
werden. Anhand der Analyse von "Woyzeck" und Horvéths 'Volksstiicken' konnte ich
Teststellen, daB sich die Stiicke in diesen Punkten treffen; gewiB nicht ohne
Einschrinkungen, weil zugleich die unterschiedlichsten historischen und sozialen
Verhdltnisse und Umstinde (bedingt durch die unterschiedlichen Jahrhunderte)

ins Spiel kommen.

Wie verhdlt es sich konkret mit dem Gegenstand-in diesen Stiicken? Vor kurzem las
ich den dritten Band der Lebensgeschichte von Elias CanettiDas Augenspiel", wo
er unter anderem auch beschreibt, wie er bei einer Lesung vor einem kleineren
Publikum (F. Werfel und Canettis Freund H. Broch waren dabei) seine Kombdie
"Hochzeit" vorstellen sollte. Canettis erster Satz lautete damals: "Es ist eine
Art Volksstiick, da geht es nicht sehr fein zu."l Damit hdtte er, wie er weiter
schildert, nichts weniger Treffendes sagen kinnen, denn fiir 'Volksstiick' war ein
anderer Liebling des Hauses zustdndig - Carl Zuckmayer - und da man unweigerlich
an ihn dachte, wurce Canettis Aussage ein wenig zweifelnd angenommen.Kurz und gut:
Er hdtte damals mit seiner Komddie (sie wurde erst dreiflig Jahre spiter urauf-
gefiihrt) wohl keinen groBen Erfolg vor diesem Publikum gehabt; seine Schilde-
rung schlieft er lakonisch: "Es sind Niederlagen dieses katastrophalen AusmaGes,
die einen Dichter am Leben erhalten."? Inwieweit Canetti berechtigt war, seine
Komidie als ‘Volksstiick ' zu bezeichnen, kann ich an dieser Stelle nicht er-
grtern, doch mit der Feststellung "da geht es nicht sehr fein zu" irrt er je-

" denfalls nicht, im Gegenteil. Mit diesem simplen Satz gibt er einen wesentli-

chen Grundzug der 'Volksstiicke' an.

Weder bei Bichner noch bei Horvéth geht es in der Tat besonders fein zu. Die
Rolle des burgerllrhen Helden in der TragBdie lbernimmt bei Biichner nun einer
aus .dem einfachen Volk. Um Geld fiir Marie und das Kind zu beschaffen, muB

* Woyzeck seinen Hauptmann rasieren, fiir ihn Ruten schneiden, was alles nicht so

schlimm wire, aber da das Geld nicht reicht, muB er sich dem Doktor fir Ex-
perimente zur Verfiigung stellen. "Herr Mauptmann, ich bin ein armer Teufel -
und hab' sonst nichts auf der Welt"B, sagt er im Gespréch mit seinem Vorge-

setzten. Er ist nicht nur ein Armer, sondern einer der Aller-Armsten aus dem

Volk. Nicht nur, daB er besitz- und rechtlos ist, andauernd erniedrigt und ge-
" duckt wird, als Mensch wird er psychisch und physisch viillig zerriittet und
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ruiniert. Er hat nichts auBer Marie, die ihm auch noch genommen wird. Er totet
sie. Nicht bloB aus Eifersucht, und schon gar nicht, um ihre Ehre oder Tugend
zu retten, wie es im bilirgerlichen Trauerspiel war, sondern durch die gesell-
schaftlichen Umstinde und durch sein soziales Sein wird er in den Wahnsinn und
durch diesen zum Mord getrieben. Der Mord erscheint in diesem Fall als die ein-
zige Moglichkeit existentieller Selbstbehauptung, der ein Abhdngiger, Gedriick-
ter und Leidender f&hig war. DaB der Held hier noch zur hoffnungslosen Nieder-
lage verurteilt ist, stellt mit Nachdruck die Zweikampf-Szene heraus: "Tambour-
major: Ich bin ein Mann! - Schlégt sich auf die Brust: Ein Mann, sag' ich. Wer
will was? Wer kein besoffner Herrgott ist, der laB sich von mir, Ich will ihm
die Nas ins Arschloch priigeln! Ich will - Zu Woyzeck: Du Kerl, sauf! Ich wollt',
die Welt wdr' Schnaps, Schnaps - der Mann muB saufen! Woyzeck pfeift. - Kerl,
soll ich dir die Zung aus dem Hals ziehn und sie um den Leib herumwickeln? -

Sie ringen, Woyzeck verliert. - Soll ich dir noch so viel Atem lassen als 'en
Altweiberfurz, soll ich? - Woyzeck setzt sich erschipft zitternd auf eine Bank. -
Der Kerl soll dunkelblau pfeifen. Branndewein, das ist mein Leben, Brandwein
gibt Courage! Eine: Der hat sein Fett. Andre: Er blut'. Woyzeck: Eins nach dem
andern."A In Woyzecks letzten Worten kiindigt sich der Lakonismus an, der Biich-
ners Sprache entscheidend pragt und das Nicht-Gesagte mit erstaunlicher Ein-
dringlichkeit offenbart. Kurz, knapp, lakonisch und doch vielsagend, denn Biich-
ner beschreibt - und dies ist ein wichtiger Punkt, wo er Horvéth beeinfluBt

hat - die gesellschaftliche Atmosphidre nicht von aufen, sondern setzt beim In-
dividuum an. Die ‘Sprache (es wird durch den Dialekt geférbte Umgangssprache
gesprochen), d.h. die Art und Weise der zwischenmenschlichen Kommunikation

steht bei Biichner - wie bei Horvdth - im Vordergrund: In der Sprache der agie-
renden Personen schligt sich ihr soziales Sein und ihre gesellschaftliche Stel-
lung nieder, die Figuren geben in ihren Gesprachen eine Charakteristik von sich
selbst und damit, auch wenn es nicht direkt ausgesprochen wird, ven den gesell-
schaftlichen Umstinden, unter denen sie (Woyzeck und Marie) dahinvegetieren
miissen.

Hundert Jahre spﬁter finden wir in Horvéths Stiicken eine Zhnliche Sprachbehand-
lung. Die Sprache avanciert bei ihm zum Untersuchungsgegenstand selbst, sie ist
der Schliissel zum Verstindnis seiner Dramen. Auch in seinen Stiicken "geht es
nicht sehr fein zu". In einem Interview beklagte er sich, daB man ihm vorwerfe,
"er sei zu derb, zu ekelhaft, zu unheimlich, zu zynisch und was es dergleichen
noch an soliden, gediegenen Eigenschaften gibt - und man iibersieht dabei, daf
er doch kein anderes Bestreben hatie, als die Welt so zu schildern, wie sie
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alt ist", und er setzte fort, "/.../ um einen heutigen Menschen realistisch
childern zu kinnen, muB ich ihn dementsprechend reden 1assen"5. Mit den "heu-
;gen'Menschen" sind die Mittelstdndler, Kleinbiirger und zum Teil Proletarier
er zwanziger Jahre gemeint. Die Weltwirtschaftskrise hatte bei diesen sozia-
en Schichten das Gefiihl der Perspektiv- und Ratlosigkeit, der Verunsicherung
nd Ohnmacht verstirkt. Dies Ubertrug sich auf ihren Alltag, auf ihre Verhal-
ensweisen und zwischenmenschlichen Beziehungen, die voller Entfremdung, Ge-
hl losigkeit, Gleichgiiltigkeit, Brutalit#t und Aggressivitit waren. In den
"Geschichten aus dem Wiener Wald" wird der Verfall des "gemutllchen Wieneris-
mus", der alten, guten Zeiten geschildert. Es fingt ziemlich sentimental mit
iner Verlobungsfeier an, untermalt von StrauBschen Walzern, aber der Dialog
ffenbart die Verkapselung der Menschen; man ist zusammen in scheinbarer Gesel-
ligkeit und doch allein. Eine treffende Aussage macht der Wirt in dem Stiick
“Ttalienische Nacht": “Ich glaube, wir reden aneinander vorbei;"6 Und so ist

es auch in den "Geschichten aus dem Wiener Wald". Nicht nur, daB die Menschen
neinander vorbeireden, oft finden sich Stellen, wo geschwiegen wird. Von
Horvéth werden sie als "die Stillen" bezeichnet, durch die die Figuren in

@hrer Spracharmut bzw. Sprachlosigkeit noch krasser herausgestellt werden. Man
186t sich tduschen und wird enttiduscht. Marianne verlidft ihren biederen Verlob-
‘ten Oskar und 15uft mit dem leichtsinnigen und arbeitsscheuen Alfred davon,
Alfred verldBt seine Geliebte Valerie, weil er weiB, daB "eine rein menschliche
Beziehung erst dann echt wird, wenn man was voneinander hat".7

iStatt ertrdumter Liebe und ersehnten Gliicks erlebt Marianne Elend, wird verlas-
'sen, verliert ihr Kind. Die Menschen gehen zugrunde, chne zu wissen warum, ver-
ursachen Ungliick, und keiner trigt Verantwortung. Ihr Verhalten wird in erster
Linie von den tkoromischen Bedingungen geprigt; Zuneigung und Liebe werden zum
Gesch@ft pervertiert. Es geht so weit, daB die Emotionen nur noch in verkitsch-
ter Form existieren.

‘Ahnlich wie bei Biichner macht bei Horvéth das dramatische Geschehen primdr die
Sprache aus, allerdings eignen sich Horvéths Figuren eine Sprache an, die nicht
die ihre ist; sie sprechen einen sog. "Bildungsjargon" - eine kiinstliche Sprach-
form, die sich aus Floskeln, Zitaten, Sprichwortern und Klischees zusammen-
setzt. In der Kiinstlichkeit des "Bildungsjargons" #uBert sich die Uneigentlich-
keit des Sprechens (sie eignen sich diese Sprache automatisch und gedankenlos
an), und dadurch wird der Verlust an Autonomie des Denkens, Reagierens und
Handelns - die Dummheit der Spiefer offenba;t. Die Dummheit ist fir Horvéth

im falschen BewuBtsein verankert: Sie ist das Mittel, durch das sich die Men-
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schen den Auseinandersetzungen mit den Problemen, mit den Konflikten und der
Verantwortung entzighen wollen. Und sie reicht ins Unendliche. "Nichts gibt
so sehr das Gefiihl der Unendlichkeit als wie die Dummheit" steht als Motto
Es ist eine gefdhrliche Dummheit, die
ghnlich wie die vorgeprigte Sprache den Spie@ern von auBen aufgezwungen wird,

der "Geschichten aus dem Wiener Wald".

zu einem Verlust an Individualitdt fiihct und die Anfalligkeit fir eine uneigent-
liche Denk- und Sprechweise mitbedingt. Und gegen diese Dummheit muB entschieden
gekampft werden, betonte Horvdth, denn von hier aus war es nur noch ein Schritt-
chen zum MiBbrauch dieser kleinbiirgerlichen Volksschichten als Nihrboden fiir
faschistische Ideologie.
An dieser Stelle bestdtigt sich die Vermutung, wie schwer es sich mit dem 'Volks-
stiick' tut: Einerseits #hnelt Biichners "WQyzeck“ Horvdthschen 'Volksstiicken®,
andererseits unterscheiden sie sich gerade, weil es sich um Stiicke mit ganz
verschiedenem historischem Hintergrund, unterschiedlicher gesellschaftlicher
Konstellation und nicht zuletzt mit nichtidentischem Versténdnis von "Volk"
handelt. Biichner sieht im Volk den einzig mdglichen Trédger der Auflehnung gegen
die gesellschaftliche Misere, was sich auch in seiner Einstellung zum unter-
driickten Helden niederschldgt. Bei Horvdth verlagert sich die Kritik: Fast nur
kleinbiirgerliche Volksschichten behandelt er mit kritischer Distanz und Ironie
als potentielle Trédger einer sich anbshnenden gefdhrlichen gesellschaftlichen
Entwicklung.
AbschlieBend sei noch jenmer Vierzeiler zitiert, den man in der Rocktasche des
verungliickten Horvéth fand (1938 kam er in Paris durch einen Ungliicksfall ums
Leben); bei diesen Zeilen konnte man glauben, sie seien schon hundert Jahre
frilher von Blichner geschrieben worden:

"Was falsch ist, wird vérkummen,

auch wenn es heute regiert,

was echt ist, das soll kommen,

auch wenn es heut krepiert."B
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St&panka Kudrnd&ové

Ubersetzungen von "Woyzeck" ins Tschechische

Npphdem Georg Biichners "Woyzeck" ("nach der irrtiimlichen Lesung des Namens
der Hauptgestalt durch den ersten Herausgeber Karl Emil Franzos“1 unter dem
Titel "Wozzeck") 1875/1879 erstmals erschienen und 1913 uraufgefiibrt worden
war, fand dieses Fragment auch Eingang in den literarischen und dramatischen
Kontext der tschechischen Kultur der 20er und 30er Jahre. 2

Wir haben es offensichtlich mit insgesamt 7 verschiedenen Ubersetzungen des
"Woyzeck" ins Tschechische zu tun. Dabei muB allerdings eingerdumt werden,
daB die wahrscheinlich erste Ubersetzung von Stasa Jilovskd aus dem Jahre
1920 sowie auch die 2. Vorlage von 0. RA%itka aus dem Jahre 1935 nicht in
gedruckter Form vorliegen, dementsprechend nicht zum Vergleich bereitstanden.

Weiterhin kennen wir die Fassungen von Rudolf Védpenik, Ludvik Kundera und
Jan Kiemen,

Rudolf Vépenik verdffentlichte 1947 im Verlag Athos, Prag seine Ubersetzung
von Biichners "Woyzeck", womit die Editionsreihe 'Divadlo sv&ta' ersffnet
wurde. Diese Ubersetzung entstand bereits 1934 auf Anregung seines Lehrers,
Otokar Fischer.3 Noch 1939 schien eine Prager Auffiihrung des "Woyzeck" mig-
lich, von der aber Anfang 1940 der Leiter des damals einzigen tschechischen
avantgardistischen Theaters, E.F. Burian, Abstand nehmen muBte. R. Vépenik
hatte anscheinend Burian seine Ubersetzung angeboten, und dieser antwortete
im Marz 1940 in einer Brief: "Ich schicke Ihnen den Woyzeck zuriick. Sie }
tduschen sich, wenn Sie meinen, daB er durchkommen wiicde. Die tschechische
Zensur tut alles, um zu gefallen und dabei: Niemand verlangt das von ihr.
Eine Menge deutscher Werke, die man in Berlin spielt, diirfen in Prag nicht

aufgefuhrt Zerden Z.B. Danton. Ich hoffe, daB Sle dieses Unbegreifliche




